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Introduction

The book offers a selection of articles presented during two consecutive interdisciplinary
student conferences organised by the Student Research Society ,,The Linguist” of State
University of Applied Sciences in Nowy Sacz in 2016 and 2017.

The articles pursue various research interests but their common denominator is culture
and its manifestations. The authors attempt to trace and explain the relationships between
culture and society, on the one hand, and literature and language, on the other hand. The topics
of the articles reflect the authors’ diversified interests, ranging from the image of New Russians
in popular jokes, through contemporary priestly poetry to portrayals of Snow White and their
cultural implications. The article by Joanna Loesch, lecturer at the Institute of Foreign Languages
of State University of Applied Sciences in Nowy Sacz and keynote speaker of the conference
in 2016, features prominently in the collection, providing an insightful analysis of the genre-
-disappearance phenomenon within the framework of mainstream culture.

The diversity of topics and approaches towards aspects of culture and language
studies presented in this collection may serve as an inspiration for students and scholars alike.

dr Katarzyna Jasiewicz






Karolina DZIEWONSKA

Uniwersytet Jagiellonski

IOMOPUCTHYECKAA UHTEPIIPETALIMSA SABJIEHUA
«HOBBIX PYCCKHX»

BBenenue

[Monsitrie «HoBBII pycckuin» SBISIETCS T0BOIBHO CBEKUM. OHO BIEPBBIE BCTPETUIIOCH
B KoHIIE 80-x rofoB XX BeKa B TEKCTE€ aMEpPHUKaHCKOro )KypHaiucTa — ['enpu CMurtoma.
JlaHHOE cI0BOCOYETaHHE TIOBOJILHO OBICTPO MPMXKMIIOCH HAa PycCKoi ouBe. OHO 0OCOOEHHO
MIOHPABWJIOCH KypHaJIUCTaM. Yike 7 ceHTs0ps 1992 rona «HOBBIE PyCCKHE» NOSIBUINCH
B BBIITYCKE OYEHb MOMYJISIPHON B 3TO BpeMs razetsl «KoMMepcaHThy», HO 3HAU€HHUE ITUX
CJIOB OBLIO TOTJIa COBCEM APYroe, YeM CETrOJIHSI — OHO JIUIIb HAa3bIBAJIO «IIPEJICTABUTENICH
3apOo’KJIaBIIErocs poccuiickoro OuzHeca» (AnymeBckas, 2015).

B Teuenue, Tak Ha3bIBaGMBIX, JIMXHUX JIEBIHOCTBIX», T.€. 90-x rogoB XX Beka,
OIpe/IENIEHNE «HOBBIE PYCCKHE» KacajoCh MPEXK/Ie BCETO JII0/IEH, KOTOpbIE ObLTN CBSI3aHbI
¢ OuzHecoM pazHooOpasHbIx otpaciei. SA3pikoBen T.B. Kosnoa 3ameuaer, uTo: «...” HOBbIE
pyccKue” — HEOJHOPOIHAS Macca, U MO/ IMIA0JIOHHBIM KIUIIE CKPBIBAETCS MHOMXKECTBO
Pa3HOOOPA3HBIX JIMII, TUTIOB U XapakTepoB» (Koznoa, 1998). MccnenoBarens 3aMeTHIa TAkKe,
yto yxke B 90-e roapl XX BeKa Ha3BaHUE «HOBBIE PYCCKUE» KacajoCh JBYX THIIOB JIFOACH:
OU3HEC-AIIUTHI U PYCCKUX HYBOPHILICH.

3HavYeHUEe CIIOBOCOYETAHHUS «HOBBIN PYCCKHID OBLIO MOJHOCTHIO PA3bICHEHO TOIBKO
B 1998 rony, korna ¢ nogauu nepBoro Buue-mpembepa boprca Hemiiosa, 1o oTHOIIEHUIO
K OM3HEC-3JIUTE IPOYHO 3aKPENUIoch HauMeHoBaHue «onurapxm» (Kosmnosa, 1998).

Heine onpenenenne «HOBbIE PYCCKUE» OTHOCUTCS K TpaXJIaHaM CTPaH, BXOSIINX
panblie B coctaB CoBerckoro Coro3a, KOTOpbIe HAXHMIN JOBOJIBHO OOJIBIIOE COCTOSIHUE
B Hauase 90-x romoB XX Beka. VX Ha3pIBalOT NpeANpUHUMATEISIMH HOBOTO THIIA
(SIxoBenko, 2003), Tak Kak OHM CyMeJIM HaWTH ceOe HUIITY BO BpEMsl BHEJPCHUS HOBBIM
MIPaBUTEIHCTBOM CHCTEMBI CBOOOTHOTO PhIHKA. TakuM 0Opa3oM MOSIBUIMCH «UETHOKID) —
JIFO]TH, 3aHMMAIOIIIHECS] B ATO BpEeMsl TOPToBIIeH 3apyOeKHbIMU ToBapamu B Poccun. Onu
TIEPEBO3IIIN €r0 KOHTpabaHI0! Kak coOcTBeHHBbIN Oarax (Diec, 2004), u «IIeXOBUKI» —
noanonbHble npeanpuanMaTeny BpemeH CCCP n Havana 90-X ro10B, KOTOpBIE 3aHUMAITUCh
BbIITycKOM JepuuuTHON nmpoaykuun (Miakiszew, 2005). 1o ObuH Takke HOBBIE 3BE3/IbI
moy-6m3Heca (Tak kak Bo Bpemsi CCCP pabota nomkHa ObITh TECHO CBSI3aHA ¢ 00pa30BaHUEM
JTAHHOTO YesioBeKa. Tak Harmpumep akTepoM CMOT CTaTh TOJBKO TOT, KTO 3aKOHYMJI aKTEPCKYHO
IIKOJTY) ¥ KPUMHUHAIKCTBI, KOTOPBIE Pa3BUBAIA CBOM OM3HEC HE COBCEM 3aKOHHBIM ITYTEM.
Omnu, yaiiie BCero, 3aHUMAaJIUCh, TAK HA3bIBAEMBIM «KpPBILIEBAaHHUEM» (OXpaHOM), a TaKkKe
TOProBJIeH OpyKUEM, HAPKOTUKAMH U PacClpOCTpaHEHHEM MPOCTUTYyMU. OIHAKO TO, YTO
BBIJIEJISIET «HOBBIX PYCCKHX» Ha ()OHE OOIIeCTBAa — 3TO MX MOJIOKUTEIIbHOE HACTPOCHUE HA
PEBOITIOLIMOHHYIO MTepeMEHY, COIEPKaBIIYIOCS B MPeoOpa30BaHM KOMMYHH3MA B KaITUTAIU3M.
IlepemMeHsbl TorIa HACTYNAIM MEAJIEHHO U3-3a MACCUBHOCTU OOI1IECTBA, HO MOJIO/IbIE JTFOU
MIpeCTaIu Mepea HOBBIMH MEpCHeKTHBaMH U ucnoib3oBam 310 (George, 2004). Takum
00pa3oM B HOBO POXKJIAIOIIIEMCS TOCYIapCcTBe, KOTOpbIM B Havasie 90-x ronoB XX Beka Oblia
Poccuiickas denepariyist, BO3HUK HOBBIM, JABHO HE BCTPEYAEMBII HA 3TOH MOYBE, CJIOM 0011IeCTBa



— cpeanuit knacc. CTOMT OJIHAKO 3aMETHUTh, YTO OH CHJIBHO OTJIMYAJICS OT €BPOIEHCKOro
BOOOpPKEHHUS 3TOTO MOHATHS. JTO HE MPOCTO JIFOJMU, KOTOPhIE MOIJIM TO3BOJUTH ceOe
CIOKOMHYIO ’KM3Hb — OHU TIPETEH/I0BAJIH K BBICIIIEMY KJIACCY U BIIACTH.

1. Pycckuii romop B 90-e¢ XX Beka

Bwmecte ¢ Hauanom 90-x rogoB XX Beka U 00pa30BaHUEM HOBOTO COLIMAILHOTO CIIOS
BO3HHMKJIA HOBAs TeMa ISl aHEKIOTOB — TeMa «HOBBIX pycckux». OHa 3aMecTHIIa TOTIa OYEeHb
U3BECTHYIO, MOJUTHYECKYIO TeMy st 1ryTok (Remnick, 1997). Ceronnst aTa Tema, KaxeTcs,
SIBJISICTCS CaMOM MOMYIISIPHOM, €CITM Pedb UIET 00 aHeKIO0TaxX U IIyTkax. J{Jis moATBep K IeHus
BBIIIIE HAIMMCAHHBIX CJIOB, HWKE JUIS MPUMEpa TIOMEIIA0 OJHY U3 KApTHHOK, HAWJICHHYIO
B lHTEpHETE.

Cam Tl aox ! (MHe >Tu KBaaparTbl Cam
(Maaepuu pucopaa. Kamasid no aecars

@omo 1. HoBble pycckue.
Hcrounuk: www.adl.su/kak-novyj-russkij-knizhku-chital/ (zoctym: 30.03.2017).

O «HOBBIX PYCCKHX)» YIIOMHHAIOT TAKXK€E B CBOMX CKETYAX HEKOTOphIE KaelaHTaHHbIe
TPyHIMPOBKU. JIFOM NPEZICTARIISIOT B HUX HyBOPHILIEH pa30arioBaHHBIMU JICTBMU, OCTaBIIMMUCS
0e3 MorneyeH s pOIUTENeH, HO 3aT0 «C Kydei feHer». OHM JMILIEHbI XOPOIIEro BKyca 1 0a30BbIX
3HaHui. VX T71aBHOM YepTOii SBIAETCS CTIOCOOHOCTh K BBDKMBAHHIO U TIOTPEOJICHHUE POCKOIIIN
(SIxoBenko, 2003). C.1O. bapcykoBa MHIIIET, UTO «TI0KaTyH, HIYTO HE SBIISETCS TAKOM OJ1aroiatHon
MOYBOM ISl IIYTOK M aHEKJIOTOB BPEMEH IMOCTCOBETCKOM Poccuu, Kak moTpeOuTenbekue
CTaHapTHI ,,HOBBIX pycckux’» (bapcykosa, 1998).

['oBOpST, 4TO FOMOp — 3TO YMEHHE YETKO, HO MHTEJUTMIEHTHO OTMEYATh BCE KOMUUYECKHE
nopoku okpyxatortiero mupa (Kysuenos, 2014). Ham 31ech, B o06acti oMopa, HHTEPECHBI,
TPSKIIC BCETO, aHeKIOThI. Kak ruiieT poccuiickuii nccienoparens E.B. Pomarnosa (2014, . 169):



AHeK,Z[OTI)I SIBJISFOTCSI YaCThIO HAIlMOHAJIBHOM IHaMsATH, 3aKJIFOUCHHBINA B HUX
O6p213 MOTHUBHPOBAH M JICTKO Y3HABACM. AHeKILOT AacT UMITYJIbC K pa60Te
aCCOHHaTHBHOfI MMaMATH, OH UCITOJIL3YCTCA, KaK ITPAaBHUJIO, HC paay CaMOro TCKCTa,
d paay CBA3aHHbIX C HUM accolMaIuim.

[Toatomy u JI3Bua PemHuk 3amedaer, 4To B 3TUX IIYyTKaX PO «HOBBIX PYCCKUX
NIPE/ICTaBIEHO M300paxkeHHe HOBOW Poccuu, Kak rocyiapcTBa COCTOATENBHBIX, CUACTIIMBBIX
u nipeycneBaronwx moaei (Remnic, 1997). Ha crpanuiiax razetsl «ApryMeHThI 1 DakThD»,
OJTHAKO, MBI MOXKEM IPOYUTATh, YTO POCCUHCKOE OOIIECTBO MPOCTO HE JIIOOUT Ooliee
COCTOAITENBHBIX JIIOAeH. BoT mpumep:

U BpaHbe 310 BCe, UTO HAPOJ y HAC He JIFOOUT OoraThIX. .. Bems oHM 1aBHO yxe
CTaJIM TAKUMU >K€ TIOYETHBIMU TEPOSIMH ITYTOK, Kak Bacvmmii MBaHOBHY, YyK4a,
nopy4HrK PrxeBckuii 1 BoBouka. A 410, Kak He 3T0 JOKa3bIBAET: HAPOZ] BOCXUILACTCS
VMU U JIMIIIb B BUJIE HEHABS3UMBOW CaTHPhI YKA3bIBAET HA OTJEIbHbIE TIEPEKOCHI,
BbI3BAHHBIE UX OJIEPKUMBIM CTPEMJICHUEM K MPEKpPacHOMY (B MX MOHWMAHWU,
KOHeuHO). Vmu, B mpocTopeuny, Ha IOHTHI KopsiBbie (CeMeHOBa-AHIpPHEBCKas,
2000, c. 13).

N3BecTHBIN BO BCEM MHPE POCCUICKHIA UCCIienoBaTelb, Mapk JIMMOBELIKMIA MUILIET, YTO
BO3HMKHOBEHHME TAKOTO KOJIMYECTBA AHEKIOTOB O «HOBBIX PYCCKUX» — 3TO CAMO3AILMTHAS PEAKISL.
OH 3aMeyaeT, YTo PsiT STUX aHEKJOTOB MPEJICTABIISIET JBa ApXETHITA: BCECHIILHOTO BOJIIICOHUKA
1 JTypaka, OTOMY YTO TOJIHKO TOT/Ia «HOBBIN PYCCKUID) BBITISAT OC30MACHBIM, a PACCKA3UMK MITH
CITyLIaTeNb, CMEIOLMECs HaJl aHEKIOTOM, YyBCTBYIOT HEKOE TIPEBOCXOJICTBO HaJl CUITbHBIMU MUPA
cero (JIumoserkuii, 1999).

2. TeMbI U IEPCOHAKN AHEKAOTOB MPO «HOBBIX PYCCKHUX»

JIist maHHOM TEMBI XapaKTEPHO TAKXKE TO, YTO B aHEKJOTaX MPO «HOBBIX PYCCKUX)
BBICTYIIAIOT TOJILKO OJIHU MY>KYHHBI. KOHEYHO, TIOSBISIFOTCS WX YKEHBI WJIH JIFOOOBHHUIIBI,
HO aHEK/I0ThI O «HOBOM pycckoi» He Berpedarores (ILImenera, 2003). X noBeneHre, KOHEUHO,
OYeHb Pe3KO OpocaeTcst B Tia3a. Beimarommiicst (hHIoIor-pycucT, CTapiiiii HayYHbIA COTPYTHUK
HNuctutyra pycckoro sizbika Poccuiickon akagemuu Hayk E.S. [lImeneBa omnuchiBaer
(OTBKIIOPHBIEC YEePTHI XapaKTepa «HOBOTO PYCCKOTO» B aHEK/IOTAX CIETYIOIUM 00pa3oM:

[Ipexne Bcero, 910 TO, YTO CBOMCTBEHHO BCEM «HOBBIM OOTaThIM» B aHEKIOTAX
Pa3HBIX HAPOJIOB: HEYMEHHE OJIEBATHCS, BECTU ce0sl, HEyMECTHAs IEMOHCTpAIHs
HEOXKHMJITAHHO CBAJIMBILIETOCSI HA HUX OOTaTcTBa, TO €CTh HE3HAHHE TOTO, KaK
noJioXkeHo Bectu cedst B obmiectse (IlImenera, 2003, c. 529).

DT TE3UChI MOATBEPKIaET MOUTH KaX bl aHEK10T. BOT HECKOJIbKO MPUMEPOB:
Bpau roBoput HOBOMY pyCcCKOMY, CJIOMaBIIEMY PYKY:
— [Ipuaercs rumnc HajJ0XUTh.

— Ha xoii MHe TBOI#1 runc?! — Bo3myiaercs Tot, — Haknaapieait Mmpamop — s miauy!
(http://dvkuot.ru, moctym: 30.03.2017).

**k*k



Wnet urpa «O, cuacTiMBYKK!», MOCIEAHUNA BOIIPOC NEPE]l MUJLLIMOHOM, «HOBBIN
PYCCKUID» HE MOXKET OTBETUTh. BeyInii TOBOPHUT:

— VY Bac J1Be NOJICKa3Ku OCTAIMCH: TOMOILb 3aj1a U MOMOILb JPYTa.

— JlaBai, yuCTO, TOMOILIB JIpyTa.

3BOHMT JApyry: — BoBaH, nIpHILIM apy MallaHOB, TYT MYKUK MUAJUIMOH OT/AaBaTh
He xouet! (lIkanenko, Xwoobuep, 2003, c. 77).

**k*%k

OnHoMy mapHIO IOHpaBUiIach AeBylIka. OH MOAoIIEN K Hel U MPU3HAJICS B CBOUX
yyBcTBax. Ta cripaimimBaer:

— V¥ 1ebs ectb 3 Mmepceneca?

— Her.

— A TpexayTakHasi BWiia’?

— Her.

Hy, Torna pa3roBop OKOHYEH.

[TapeHb IPUXOIUT K OTILY U MPOCUT COBETA.

Oren TOBOPHT:
— Hy 4ro s Mory ckazats... bentim npozars — Kyrmimbs 3 mepceneca. Ho cHocuTs 1Ba
sTaka 13 —3a 0aob! ... ChIHOK, 310 He cepbe3Ho (http://dvkuot.ru, gocrym: 17.04.2017).

Kak 3ameuaer E.f1. [1ImeneBa, B aHEKIOTaX O «HOBBIX PYCCKHX) HJIET TAKKE PEUb O TOM,
KaK HaJIo ce0sI BECTH, TOBOPUTHCS O «XOPOIIIMX MAHEPaX» U COBETAX KAK CTAHOBUTHCS XOPOIIIM
yenoekoM (IlImenesa, 2003).

PasroBapuBatot 1Ba 6parka. «Ciymiait, KossiH, a 32 CKOJIBKO ThI corstacuics Obl MEHs

youth?» — «Jla Tl ue, Burtek, ThI ke MHE JIpyraH, sl Te0si OECIIaTHO IIICTHY!»

(Ibidem, c. 529).

* k%

N3 nHeBHMKA HOBOT'O PYCCKOIO:

— Bcro HOYb mepeunThIBa MEiKep... MHOTO ayman (Www.anekdot.ru, mocrym:

30.03.2017).

OpnHako ecTh TaK)Ke aHEKIO0Thl, KOTOPBIE OTOJISIIOT MOPOKHU «HOBBIX PYCCKUX» KaK
MOJIOJIBIX M OOTaThIX, KOTOPHIMH JIFOJIM CUUTAIOT HEBOCITIUTAHHOCTh, OTCYTCTBUE 00pa30BaHMs
i 6e3Bkycuily. OOBIYHO 3TH HYBOPHIIM TaKKe KpaiiHe CUJIbHBL, HO U KpaiiHe Tymnbl. Bot
MIPUMEDHI:

Cocrosiics KOHKYPC Cpeiy «HOBBIX pycckix» «Huero aesioBoii 2000». [Tapamerpsi

OO UTEIIS: BEC 30JI0TOM TIeNH — 3,8 KT, J7TMHA aHTEHHBI MOOMITBHOTO TesiehoHa —

2 M, pacCTOsIHME OT yKa3aTelbHOro masblia 10 MusuHIa — 42 cM (LlkaneHko,

Xwobuep, 2003, c. 76).

**k*
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HoBoMy pycckoMy IpUHOCST Ha MOANUCH CIUCOK HEOOXOIUMOT0 000PYyI0BaHUS
Tu1st ouca.

— Kommerotep — Tpu mTyku, nokynaem. llpuarep — tpu mrykn, noxkynaem. dakc
— JIBE IITYKH, MOKymnaeM. KOBpUK JUist MBIIIKK — TpH IITYKH. .. Hy uT0 BbI 03Bepenm?!
Br1 ObI emie kpoBath 171 TapakaHa 3akazanu (Szwydko, 2007a c. 16).

**k*k

PasroBop 1ByX HOBBIX PYCCKHUX:

— Cnpi, Bace, Buepa B bosbiiiom teatpe ObLL.

— Hy u xak?

— Hamwm B X0oKKke#t Beiurpanu!

— B bonbmom Teatpe?!

— Hy 1b1 maemis... B Oydere Tam tenek ects (Szwydko, 2007b c. 70).

E.41. I1ImeneBa oOpartiia Takke BHUIMaHUE Ha TO, YTO CYLIECTBYET TaKOH (hOSIKIOPHBIN
MEPCOHAXK, KOTOPBIM SBIISETCS CIEIUAIUCTOM MO OOMaHy TIIYNBIX U CaMOYBEPEHHBIX
«HOBBIX PYCCKUX». DTO O€0HO 00emblil 0e0 U3 «3anopoxrcyay.

Kaptuna crapast: Ha nepekpectke B 600-i1 Mmepc Bbe3kaer 3arop. 3 Mepca BbIBAIMBAIOT

OpaTKH 1 BBITACKHBAIOT U3 3ar0pa Je/IKa:

— Kak 3Batb-T0 T€Os1, nemyns?

— MBan MBaHbIy.

— Hy, nonai 1b1, iBan MBanbrd Ha 10 mTyk.

— Jla HeT mpo0iiem, moexaiu, OTaaM.

—2977:-)

EnyT onm, 3HaunT, OpaTKN €ro U CIpanIuBaroT:

— A xeM ThlI, Ieayds, paboTaelib, 4To y TeOs Takue 0a0ku ecTh?

— A s KpOJIMKOB Pa3BOXKy

—2777:-)

Hy, npue3xaroT Ha xaTy, OJHUMAIOTCS BMECTE, Je/T CTYUUTCS B JABEpPb, OTTY/A:

— KT0 Tam?

— Oro g, IBan MBanbry.

— A ye Hago?

— Jla BOT, KpOJIMKOB BaM mpuBes... (Www.anekdot.ru, moctym: 17.04.2017).

* k%

Enyt 6patku Ha BMB, enyT Becemnsites, TYT UX OJpe3aeT Mepe, OpaTKu BhIIC3AI0T
Ha pa30opKy, a B Mepce aea cuauT. Hy OpaTtku aena BITACKMBAIOT U HAUYMHAIOT:
— Vyy nen, kak Tel nonai. Thl 1axke He MpeJCcTaBIIsiellb Kak Thl HaC o0uen, Oyaem
pa3oupaThCsl.

— A BBI UTO CBIHKH, KPYTbIE?

~ A

— U tpy0Oa ectn?

— Koneuno, o yem 6a3zap!

— A Hy naii crofa, KTo y Bac riaBHbI? HaGupait Homep...

11



bpatku odwuresaror, aen 4To-TO HIYIIyKaeTCs, OTAaeT TpyOy oOpaTHO, OpaTok
CIIyIlIaeT, KUBAET:

— Hy nen, e3xait...

— I[Toctoit. Bel MeHsI TOPMO3HYJH, BBl MEHSI HANpSATaId, BBl MOE BpeMsl YOUIIH,
roHuTe 0abKH.

— Jla Tb1 e nen oxpenen?

— JlaBaii TpyOy.

OnsaTh 0 4eM-TO LIylIyKaercs, OoTAaeT TpyOy Oparanam. bparan ¢ odurenuem
Ha JIMIE OTCUUTHIBACT IITYKY OAaKCOB:

— Hy nenyns, e3:xai ¢ MUPOM.

— A Hy noroju, kyfa coOpamick? ChIHKH, BB MEHsI OOWJIEITH, JIayKe He TIpeJICTaByIsIeTe
KaK BbI MCHSI OOMJIENH, TaBATe PYKH HA KAIlOT, CTAHOBUTECH PAKOM, 51 BaM OyIy
HO/KOITHUKHU OTITYCKATh.

— Jla 161 ue nen?

— JlaBaii TpyOy!

OnsTh 0 4YeM-TO TOBOPUT U TYT U3 TPYOKH KPUK:

—ITAITA! S TEBA 3A XJIEBOM TIOCJIAJL, A HE BPATAHOB PA3BOAUTDB!!!
(Ibidem).

B anexnorax, 4ro 3aMeyaeT U caM By POCCUMCKHI CIIEITUAIUCT 110 HHHOBAIMSIM
pycckoro s3bika, M.A. KpoHray3, oTpa3uiach Takke crenupuka s3bIKa «HOBBIX PYCCKUX)
(Kponrays, 2008). BoT HECKOIBKO TPUMEPOB:

«HOBBII pyCCKUID) KAITyETCS:

— Ipuxuns, Opameinno, Kymui ToMalrHUiA kuHoteaTp 3a 10 ThICSY J0I1apoB, a KOIIKa

B3sJ1a Ha TUTA3MEHHBIN TeneBu30p — nyxKy. Otaan B pemoHT 800 noimapos.

— W TBI KOWIKY He epoxHyn?

— Jla Her... OHa cama nionTopsl mviuiu oaxcos crout (Lxarerko, Xroouep, 2003, c. 76).

**k%k

JIBoe 6pamkog pemmiy moexaTh Ha peioanky. Kymumm muis Takoro aena JUKHII, CHACTH,
CKYTep, 3aTapUIIUCh OYXJIOM, €JIOM. ..
K xoHIy HefienM MbSIHCTBA BBUIOBIIIM MaJICHBKYIO PBIOSIIKY.
OnuH U3 HUX 33AyMAJICSl K TOBOPHT:
— Ilpukuns, Konan — HaM 3Ta pbiOKa 0001UIACH TIOYTH B CTO WMYK OAKCO8...
Konsan Toxe mogymal u roBOpuT:
— XopolIio, 4To MbI MokMaiH Tosbko oany... (http://beach-soccer.ru/, noctym: 05.05.2017).

**k%k

MyXHK CTOUT Ha OCTaHOBKE BO3JI€ JICPEBHH, JKIIET aBTOOYC. Psimom pacreT nemnas
noJisitHka pomariek. [Toxpe3xaet Ha MamuHe OPaTOK U CIIPAIINBALT:

— [louem pomaiiku? Xouy menke 3a0apume.

MyXUK 9yTh TIOAYMaJ U TOBOPUT:

— 500 pyGuieii Oyker.
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Tor:

— S nayan konkpemmusiii, mo da ce, naBaii 3a 300.

Myxuk cornacuincs. bpamok TOBOJIBHBIM, €1E€T U TyMaeT:

— Kpymo s ero ¢ 500 mo 300 passen. Jloxos st cpasy By (Ibidem).

E.A. [lImeneBa oOpatiiia BHUMaHUE TaKXKe Ha TO, UTO «HOBBIE PYCCKHE» B aHEKJIOTaX
HE TMTOHUMAFOT OOBIYHOTO PYCCKOTO si3bIKa. OUeHb XapaKTEePHBI MX PEAKIIMN HA BHIPAKCHIIS,
cozieprKallie B ce0e YUCIUTEbHbIE, @ KOHCTPYKIIUS «3a CKOJIBKO» BBI3BIBAET Y HUX TOJIBKO
neHexxnple acconnanuu ([Imenesa, 2003).

AKyIepka TOBOPUT HOBOMY PYCCKOMY: «Y Bac POAMIICS MATLUUK, TPH IIECTHCOTY.
— «be3 6a3apa» [paccka3uuk Jenaer xecT, Kak Oyaro orcuntbiBaet aeHbru| (1lImenesa,
[Imenes, 2003).

*k*x

PasroBapuBaroT aBoe HOBBIX pycckuX. «Ciymiai, OpaTaH, Tbl 32 CKOJIBKO

CTOMETPOBKY MpoOexuins?» — «Hy, 3a mapy ThIII, HABEPHO, COTIIALTYCH

(Ibidem, c. 532).

B aHekmoTax oOBITPHIBAETCS TAKXKE TO, YTO OHU «TIOHMMAIOT OOBIYHBIE PYCCKHE
ClIOBa B CHenu(UIHOM OJaTHOM WIIM JKapTOHHOM CMBICIE, HE Pa3TUYalOT OMOHUMBI
1 OMO(OHBI, HE MOHUMAIOT POCTEHIIINX CUHTaKCUuecKuX KoHCTpykumi» (ILImenesa, 2003).

[Tpuxoaut HOBBIN pyccKuil B myOnuuHbIi oM. K HEMy BBIXOAUT aAMUHUCTPATOP
Y TOBOPHUT:

— 31paBcTBYiTE, BBI IpHIIUIN IO apecy, y HAC BCE caMoe JIy4Ylllee, TOIbKO Yy Hac

takca — 500 nosnapos.

— Crbliiib, MyCTh TBOKO Takcy 000mK Tpaxaet! (Www.adekdot.ru, goctym: 05.05.2017).

**k*k

Hogelit pycckuii mpoBepsieT y cbiHa TeTpajib: — ChIHOK, sl 4TO-TO HE Bhe3xkaro. Hamvicano

"kiaccHast pabora', a ctouT aBoiika? (www.anekdotov.net, noctym: 16.03.2017).

Ha npumepe npecTaBieHHbIX aHEKIOTOB JIETKO 3aMETUTB, UTO SI3bIK «HOBBIX PYCCKHX)
HECKOJIBKO OTJIMYACTCSI OT JIMTEPATYPHOTO PYCCKOTO s13bIka. OHU B TOM YHMCIIE YIOTPEOIAIOT
CJIOBa, 3aMMCTBOBaHHbBIE U3 YTOJIOBHOIO KaproHa, HO TOJBKO T€ U3 HUX, KTO OTHOCHUTCS
K TaK Ha3bIBAEMOMY «OOIIEMY KaproHy». Peub uger o Tom, 4ToObl SI3bIK HYBOpHILEH
BbIIETSUICA Ha (POHE OOIEro pyccKoro si3blka, HO 4TOObI aHEKIOT ObLI MOHSTEH AJIs
psanoBbix rpaxaad (IImenesa, 2003).

Poccuiickuii uccnenoBaresnb Aniekceld [ eTMaHIIeB 3aMedaeT, 4To «B aHEKI0TE MaTepHral
(...) mpeTepneBaeT TpHU CTaAMKM U3MEHEHUM: abCcypau3alusi TOTOBOIO MOTUBA; MHBEPCHS
Ka4yeCTB MEPCOHaXKa; BO3HUKHOBEHUE MeTaTeKCTOB ("'kBa3uaHek10ToB" )» (I'ermanties, 1996).
Bce 310 MOKHO ¥ 3aMETUTH B BBIIIE MPEACTABICHHBIX aHEKI0TaX MPO «HOBBIX PYCCKUX».

«HoBble pycckue» — 310 borartas Tema Jy1s napoauid. OHa UCTIONB3YeTCsl Kak B aHEKI0Tax,
TaK ¥ B CKeTYaX. AKTEepbI, UCTIOJHSIOIME POJIM HYBOPHILIEH, pa3HBIMU CIIOCOOAMU MPE/ICTABBILIOT
B HUX HEJIOCTATKH «HOBBIX PYCCKUX» KaK B OOY4EHHH, TaK 1 B BOCIUTAHHH. CaMbIM CYIIIECTBEHHBIM
SIBJISICTCS TO, YTO MaTepUABbHBIC BEIIH U YI00CTBA, MPUOOPETEHHBIC MPU MTOMOIIH JICHET —
3TO camoe BakHOe. Tak B ckeTue AHexoombl (CKemu-ui0y) «HOBBIM PYCCKHUiD», yTOMIICHHBIN

13



TIOBCEIHEBHOM JKU3HBIO, CUIIUT Ha IUISDKE, M KOTIa MOpe BhIOpachIBaeT Ha Oeper OYThUIKY,
OH TIBITACTCS BBITAIMTHL W3 Hee [[kuHa, HO qake 310 oH aenaeT Heymeno (Ieper TB, 2012).
JpyruM npruMepoM CKeTda O «HOBBIX PYCCKUX» SBIISIETCS MAapOusi KOMaHAbl [ lupamuoa
Ha U3BECTHOTO pariepa TuMary, ero moBeicHre U KomdecTBo TaTyupoBok (ITupamuma, 2007).
VICTOYHMKOB IITyTOK HAJT «HOBBIMH PYCCKHMIY, KOHEUHO, IOBOJIHBHO MHOTO, TIOCKOJIBKY TeMa
OoJbllIasi ¥ caM PYCCKHUI Hapo OOJIBIIION, a BCS 3Ta OCTPOTA BhIPAXKAET PYCCKUN FOMOP.
OH caM TOJBKO MOJTUYEPKUBAET CYIIECTBOBAHUE TAKOTO SIBICHUSI KaK «HOBBIE PYCCKUE»
U SIBJIICTCS. CPEJICTBOM ISl CHATHSL SMOIIMH, KOTOpBIe BO3HUKAIOT B pe3yjbTaTe BCTPEU
C TaKOIr'0 THIIA JIOIbMHU.

3akaoueHue

B pe3ynbrare nmpoBeAeHHOIO aHaM3a MOKHO TPUMTH K BBIBOTY, YTO FOMOPHCTAYECKAs
WMHTEPIIPETALMS SBJICHUS «HOBBIX PYCCKUX» IMPEACTABICHA MPEXKIEC BCETO B aHEKIOTaX
PO PYCCKOE OOIIECTBO. ITOT FOMOPUCTUUECKUI MOAXO K MEHSIOLIEMYCSI PYCCKOMY Hapo1y
BO3HUK B 90-X roapl XX BeKa Kak CpeICTBO 3allMThI IIEpe/l HOBBIM M HEM3BECTHBIM. «HOBBIE
PYCCKHUE» KaK MpeIPUUMUYHUBBIC JIFOIH, KOTOPHIM CHJIBHO HPaBUJIACh POCKOIIL, KOTOPYIO
HAKOHEI[-TO MOIJIH ceOe MO3BOJIUTh, BOCIPUHUMAITICH OCTATIFHBIMU UY)KUMH, @ CMEX OKA3aJICS
caMoii Oe30IacHOM peakiyeli Ha Takoe siBieHHe. B 1oMope TOTUepKHYIHCH BCE MPUMEThI «HOBBIX
PYCCKHX» U B JI0OABOK OBUTH yBENIMUEHBI. MTak B pe3ynbrare MCClIeIoBaHusl o0pasa «HOBBIX
PYCCKHX» B aHEKJI0TaX, HE TIOTy4aeTCsl X pealibHbIN OOJIHK.

C npyroii CTOPOHBI, OHAKO, AaHEKIOTHI PO «HOBBIX PYCCKUX» CTAHOBWIIMCH LICHHBIM
MaTepuajoM JJIsl UCCIIE0OBAHUS CAMOT0 MX SIBJICHUS. DTH IIYTKU COACPKAT U ONUCAHUE
TUITMYHOTO UX TIOBE/ICHUS, U S3bIK, KOTOPBIN SBJISICTCS CMECHIO BCEX CYIIECTBYIOMIUX B 90-¢
ropl XX BEKa KaproHOB. JTO BAKHBIN MCTOYHMK JUIS UCCIICIOBAHUS «HOBBIX PYCCKHX» KaK
SIBJICHHSI CaMOT0 110 ceoe.

Streszczenie

Artykut stanowi studium nad stosunkowo nowym zjawiskiem — subkulturg ,,nowych Ruskich”.
Wyjatkowos¢ pracy zawiera si¢ w do§¢ nietypowym doborze tresci, w oparciu o ktore fenomen ten
jest badany, a mianowicie zartow 1 anegdot. Tego typu teksty kultury pozwolily na catosciowq analize
zjawiska ze strony kulturowej oraz na czgéciowe przedstawienie badan nad strong jezykowa, ktdra
réwniez jest dos¢ interesujaca. ,,Nowy Ruski” w analizowanych tekstach jest przedstawiony jako
rozpieszczone dzieci¢ bogatych rodzicow, bogaty, lecz niewychowany cztowiek, ktos, komu brak
oglady 1 podstawowych wiadomosci z zakresu nauki oraz kultury. Charakteryzuje go tez konsumpcjonizm
oraz potrzeba afiszowania si¢. Obraz ,,nowych Ruskich” przedstawiany w zZartach oraz anegdotach
jest stuprocentowo negatywny i stanowi swoistg reakcje obronng narodu rosyjskiego na nowe
zjawisko, co powoduje, ze teksty te wydaja si¢ by¢ jeszcze ciekawsze.

HN3ia0:xenne

Cratbs mpeACTaBIseT UCCIIEIOBAHNE COOTHOCUTEIHFHO HOBOTO SIBJIEHUSI — CYOKYJIBTYPBI
«HOBBIX PYCCKUX». YHHUKAITBHOCTh AAHHOW pPabOTHI CONEPKUTCS B JOCTATOYHO HEOOBIYHOM
1oA0Ope TEKCTOB, HA OCHOBE KOTOPBIX UCCIIEYETCS TaHHBIN (DEHOMEH, 8 UMEHHO IITyTOK ¥ aHEK/IOTOB.
Takoro Tuma TeKCThl KyJAbTYPhI pa3pelIiiif Ha OOIIMIA aHAIN3 SIBICHHUS CO CTOPOHBI KYJIBTYPHI,
a TaKKe HA YaCTHYHOE NPEICTABIICHUE UCCIIEIOBAHUI HAJl €r0 SI3bIKOBOM CTOPOHOM, KOTOPAsk TAKXKe
O4eHb MHTepecHa. «HOBBIN pYCCKHMil» B aHATM3UPOBAHHBIX TEKCTAX MPEICTABISETCS H30aJI0BaHHBIM
JIETCHBIIIIEM O0TaThIX POAUTENICH. DTO OOraThlii, HO HEBOCIIMTAHHBIN YEJIOBEK, KTO-TO, KOMY HE
XBaTaeT XOPOIIMX MaHEPOB M OCHOBHBIX 3HAHWH M3 O0JIACTH HAYKH U KYJbTYphl. EMy XapakrepHbI
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TaKoKe MoTpedIIeHNE 1 HyXK/Ta Bee aduimpoBarh. M300pakeHHOE B IITYTKAX W aHEKIOTaX Mpe/ICTaBRICHIE
«HOBBIX PYCCKUX» BIIOJHE HETaTUBHO U SIBIISIETCS] CBOCOOPA3HOM 3alIUTHON PeaKinel pycCcKoro
o011ecTBa Ha HOBOE SIBJICHHE, U TO JIeaeT UX elle 0ojiee HHTEPECHBIMHU.
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EXPUNGED FROM THE CANON? — TROPES, SOCIAL CHANGES
AND DISAPPEARING GENRES

Introduction

Mainstream culture, and especially its online manifestation (,,the internets™), is
a fascinating object of study. It displays all the characteristic features of traditionally understood
,culture” — knowledge, morals (netiquette), belief, art, custom and habits, and at the same time
maybe it offers a more real and honest insight into its nature than its non-virtual counterparts.
It mutates at a much faster rate than traditional ,,natural” cultures, with changes in the DNA
of the online society quickly reflected by user-generated memes. Its consumers are also its
creators — to a much greater extent than it can be observed in the non-virtual world cultures.
The emergence of blogs, vlogs, video-hosting sites or self-publishing online services has made
it possible for virtually anyone to create and share content, be it fanfic literature, film or literary
criticism, social analysis and commentary, or film narratives and documentaries. Freedom
of access (as well as piracy) has created a truly egalitarian online society, where anyone,
anywhere on the globe can reach a given content and immediately react to it.

This immediacy (,,knee-jerk reaction’), not limited by the formality of often quite
hermetic vernacular of humanities and social studies, guarantees that mainstream culture
is unpretentious and honest in its evaluation of art forms. On the one hand such brutal honesty
and lack of moderation may bring the worst of humanity to the fore (flame wars) but on the
other it also calls for negotiating middle ground among users, with the Internet also providing
the means. To be able to do that, mainstream culture has developed its own metalanguage,
borrowing some terms from literary and social studies and coining some new ones. This
terminology is user-generated and adopted by netizens organically; often it is quite impossible
to trace down origins of a given term, with maybe the exception of the few confirmed and
documented on Know Your Meme Database website (2008). Amazingly, these simple tools
— intuitive to grasp and easy to use by any of online community members — prove to be quite
successful in posing academic questions, coming forward with hypotheses and examining
them. In this short essay | will attempt to analyse a problem pertaining to mainstream culture,
using solely these tools.

1. Genres and tropes

Among most useful tools are the concepts of ,,genre” and ,.trope”. In literary understanding
a genre refers to a text format like a novel, poem, drama, short story, novella, fable or a notebook.
In its broader meaning a genre would be defined by its content and audience. The three main
recognised genres would be non-fiction, fiction and children’s literature. Another interpretation
of the term is pitting literature aimed at a niche audience (,,genre’’) against literary fiction. In
this case zombie, horror or science fiction novel would be considered as ,,genre literature”
(non-mainstream), while historical and contemporary fiction would be ,,neutral” literary fiction
(mainstream). In contrast, mainstream culture sees genre as a ,,particular type of literature,
painting, music, film or other art form which people consider as a class because it has special
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characteristics” (Collins Dictionary Online, emphasis mine). Thus contemporary fiction would
be a separate genre in the same way as horror or science fiction are.

While the concept of genre partly overlaps in traditional and mainstream understanding,
a more defined distinction can be noticed in the case of ,.,trope”. In literary studies a trope
refers to a figure of speech that uses words in nonlinear ways, such as a metaphor. Mainstream
culture recognizes a trope as a ,,storytelling device or convention, a shortcut for describing
situations the storyteller can reasonably assume the audience will recognize” (TV Tropes, 2004h).

1.1. Are genres disappearing?

Big data analysis, and resulting visualizations, have become yet another very useful
tool for members of mainstream culture to notice trends and make predictions about their
future development. Google has used data from the people who uploaded songs to their product,
Google Play Music, to create a timeline which shows how genres of music popped in and out
of existence, and how the popularity of each genre changed since 1950s (Chitu, 2014).

Folk

R&B/Soul A
Vocal/Eesy Listening

COUﬂtry Hip-Hop/Rap

Alternative/Indie

Rock
Jazz

Pop

Figure 1. Popularity of music genres.
Source: http://research.google.com/bigpicture/music (retrieved: 12.10.2016).

In the same vein, Reddit user and editor -colin- wrote a script that allowed him to
pool and analyse data referring to genre and release dates from the Internet Movie Database
website to create a similar timeline showing popularity of film genres over past hundred
years (-colin-, 2014b).
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Genre Evolution By Year
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Figure 2. Popularity of film and TV genres (genre order bottom-top: Short, Drama, Comedy, Action,
Animation, Thriller, Horror, Crime, Adventure, Family, Fantasy, Biography, Mystery, Music, Sci-Fi,
Western, History, Musical, War, Adult, Sport, News, Film-Noir, Reality TV, Talk-Show and Game-Show).
Source: https://docs.google.com/spreadsheets/d/1vs5vIG8IhC5e50CXf2xLankDpivoEn6330F1fyUR Feg/
pubchart?0id=667376831&format=interactive (retrieved: 12.10.2016).

As can be seen in the infographic, at the start of cinema industry, the dominating genres
were short films and documentaries. The first half of 20th century marks a peak in comedies
and dramas. The invention and growing accessibility of handheld video cameras resulted in
a big spike in adult film genre between 1970s and 1990s. Recent years show growing popularity
of talk shows and reality TV (Keller, 2014).

Somewhat more complicated is defining and visualizing the lifecycle of genres in
literature. The first problem is quantitative. Compared to a century old film art, and relatively
young non-classical genres of western music, literature as an art form has been around for
quite a while. Google Books has started its ,,Library”” project (Google Books) that will see all
printed texts scanned and archived in the electronic format. By October 2015, Google had
25 million books scanned (Heyman, 2015) and estimated that a total of 130 million of distinct
titles existed in the world (Jackson, 2010). Additionally, to create reliable datasets that will
allow to track each genre, page-level metadata needs to be collected since many books published
before 20" century tend to be heterogeneous — a volume of poetry may contain prose or author’s
letters — and therefore escape easy classification into a given genre (Underwood, 2015). Even
more complex is the problem of qualitative classification. As mentioned earlier even within
traditionally understood fields of science, the definition of a genre differs. Patterns of communicative
action will be in the scope of rhetoric, sociologists would define genres with reference to patterns
of reception, while literary scholars would look into the pattern/format that a given text follows
(Underwood, 2016). To further complicate the matter, even if we apply the mainstream definition
of a genre, it still fails to take into account the fact that a given book may show characteristics
of, and be labeled as belonging to a number of different genres.

Still, even with the hazy distinctions between literary genres and lack of metadata
that could be presented in a visual form of a timeline or infographic, many Internet users
notice that certain genres — especially in films and literature — are disappearing.

A thread from Reddit can serve as a good illustration of both the phenomenon and
the application of online mainstream culture metalanguage to address it.
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[Original Poster] Looking up American ,,political thrillers”, or ,,legal films”,
or ,,war films” or ,,westerns”, ,,period dramas” etc. gives very few results since
about 2007 — war films probably more than others. But it seems that a ton of
sub-genres seem to just stop around 2007 / 2008 (n.n., 2014).

[Answer] Court films, if you are not familiar with the American court system,
can be very confusing as they assume you know the basics of how the court and
to a degree how the society at large operates.

War movies share a similar problem in that without proper historical contextual
awareness.

The growth of the global market simply has the effect of reducing the complexity
and replacing it with universal tropes and easier to understand resolutions
of conflicts as the movies will be marketed not only to Americans with small
European or Latin American audience on the side but also to African and Asian
audiences (Superjuden, 2014).

The answer given by the fellow Reddit user would suggest that today’s trend to appeal
to the lowest common denominator would disqualify any film and literary genre that requires
the audience to have knowledge about specific social, historical or cultural contexts.

2. Why are genres disappearing?

2.1. Speculation 1: Genres disappear because they are burdened with irrelevant or
obsolete cultural/social context

Thérese Raquin by Emile Zola, first published as a novel in 1867, and in 1873 released
as a play, is an example of a book that tapped into the expectations of its contemporary
audience. To quickly recap, it tells the story of an orphaned girl brought up, together with
her hypochondriac cousin Camille, by a possessive aunt Madame Raquin, who by today’s
standards displays behavior consistent with Munchausen syndrome. Repressed emotionally
and sexually, Thérése is married off to Camille, mostly to ensure that she remains a ,,nurse”
and caretaker for the young man. When he is offered a job as a clerk, the family relocates to
Paris. Here Thérese befriends Laurent, Camille’s childhood friend — an artist disowned by
his father, a young man frustrated by his mundane job and love life limited to brief encounters
with prostitutes. The two unhappy people soon find themselves involved in a fiery love affair
which marks Thérése’s sexual and emotional awakening. When the introduction of new office
regulation can put an end to Thérése and Laurent’s secret romance, the two lovers come up
with a scheme to kill the husband. On a boat trip they drown Camille after a brief fight during
which Camille bites Laurent on the neck. Emotionally exhausted and guilt-ridden, the lovers
need to stay away from each other for the duration of Thérése’s mourning. Eventually Madame
Raquin’s friends convince the grieving mother to marry off her daughter-in-law to Laurent
so that the people who were the closest to Camille provide help for her in her senior years. By
poetic irony Thérese and Laurent achieve what they have planned all along when they no
longer need or want it. Once married, their life is turned into a living hell with Thérése suffering
horrific nightmares whenever she touches Laurent, and him growingly frustrated by lack of
physical contact with his wife and marred by constant fear that Madame Raquin will notice
the bite mark on his neck. When the old lady suffers a stroke and becomes paralysed, which
burdens the young couple with round-the-clock care, they let slip their secret in front of
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Madame. The atmosphere thickens to a pressure-cooker level when the old lady attempts to
communicate the truth to her friends at weekly card games. The book ends with emotionally
exhausted Thérese and Laurent plotting to kill each other, and on discovering the truth, committing
a double suicide while the paralysed Madame is watching from her wheelchair (Zola, 2006).

As can be seen from this synopsis, the novel, especially its Act 3, shares the arch and
a number of tropes with the plot of Macbeth.

Table 1
Shared tropes in Thérése Raquin and Macbeth

TROPE Macbeth

Thérese Raquin

Kiling Camille to get married Murder is the be st solution Kiling Duncan to be king (queen)

Thérése and Laurent

Thérése

Bite mark on Laurent's neck

Poetic justice /Hoist bytheir own
petard

My God, what have | done?

Marked by blood

Macbeth and Lady Macbeth

Macbeth

Lady Macbeth's bloody hand s

Camille’s ghostin the lovers'’ Ghost of conscience

nightmares

Macbeth sees the ghost of
Banquo at a banquet

Paralysed Madame Raquin Ticking bomb /Leave no

witnesses

Macbeth orders Banquo's death

Thérése and L aurent Driven to suicide Lady Macbeth
Thérése and L aurent when they
both realise they both plot to kill

each other

Despair event horizon Macbeth after his wife’s suicide

Macbeth chooses to die atthe
hands of Macduff

Thérése and L aurent reconcile
and both drink poison with the
Madame watching

I've come too far / Redemption
equals death / Social ustice

Unquestionably the narrative and appeal of Macbeth are timeless. But the same
cannot really be said about 7hérese Raquin, even though it employs many of the same tropes.
The book, tailored to social norms and expectations of 19" century readers in France, was
a commercial and artistic success, but its reliance on social norms of that time may alienate
some of modern readers. Its Act 1 and 2 set up a wrong ,,hourglass” structure, in which
Act 3 fails to awake the same gratification as Macbeth.

20



Table 2
Social norms in 19" and 20" century

XIX century

“HUMAN BEAST"/
‘MECHANICAL MAN"

Ulimate social taboo: wife plots
husband’s death to be with lover

Ticking bomb
Morbid fascination (vindictive )
PUNISHMENT
Satisfaction that social
justice was served
NORM

Orphaned girl
Repressed emotionally
and sexually

Married to first cousin

Extramarital affair
Passion and sexual

awakening

Murder
Poetic justice
Death

XXI century

Victimisation of women

incest

Expectations: fall,
refribution, redemption

PLOT: unproportionate
punishment, undeserved
suffenng

Sexual reEression and marriage to a close relative were not seen as anything out
of ordinary in 19" century. Women were not expected to enjoy sex; their role was limited to
homemakers and child-bearers. Equally ,,normal” were elements of (often vindictive) satisfaction
that a sinner was punished and social justice was served. Second Act of Thérése Raquin also
ticked the boxes of audience’s morbid fascination with such concepts as ,,human beast” and
,,mechanical man” (Zola, 2006). The peak of colonial era, married with emerging Darwinism,
brought growing interest in ,,the savages™ in distant lands, people who were driven by animal
urges in contrast to more refined Western citizens (or white race in general). In such social context,
the book engaged and satisfied its audience in its entity.

However, this does not quite work for a modern reader. Arranged marriages and incest
are perceived as victimisation of women and it is highly unlikely that modern audience would
consider Thérése’s predicaments in Act 1 as ,,norm”. Ironically, what must have seemed indecent
and appalling by 19" century moral standards, has become norm in the world of today where
masturbation clinics are commonplace in Japan and female sexuality in general is embraced
and celebrated by mainstream culture in the West. Act 2 is the one time modern reader will
recognize that Thérese is a happy and fulfilled individual; in fact many readers may find themselves
rooting for her and Laurent. In this context, what happens in Act 3 can be perceived by modern
reader as return of chaos in characters’ lives, and their undeserved and disproportionate
suffering, which constitutes a highly unsatisfactory conclusion to the story. In short, for
the 19" century reader the book moved from NORM to CHAOS to NORM again, while for
modern audience the hourglass is reversed.

Does it mean that a book like Thérése Raquin is a representative of a dead genre?
Surprisingly, it turns out not to be the case. The book continues to be reprinted, it has been adapted
into film and radio plays fifteen times between 1915 and 2012, and in the 21¥ century alone
there were four stage productions based on the play. Even if the context has become socially
obsolete, the story still constitutes a valuable ,,snapshot in time” of French (European/Western)
society.

21



2.2. Speculation 2: Genres disappear because they are burdened with ,,unwanted” tropes

A very interesting genre to use for the study of the above claim is western. Both as
literary and film category, westerns display a plethora of styles, subjects, characters and locations.
Scholars have tried to define the genre by its use of geography (American West — but what
about Australian Outback westerns?), history (American frontier — but what about space and
science fiction westerns?) and even climate (it is usually set in a desert/arid land — but what
about contemporary westerns, which tend to be urban) (McVeigh, 2007, p. 38-39). What seems
to be working best, however, is treating the genre as an examination of frontier myths, values
and symbols (tropes).

Even though the genre itself escapes easy classification, yet most scholars and readers
agree about the timeframe of its birth (at the end of 19™ century) and decline (1960s). In his
book, American Western, Stephen McVeigh (2007, p. 1) ties the emergence of the genre to the
need of American society to build its identity on a set of ideals that were not European in their
core, but were generated by the traditions of the American Frontier. ,,The [same] values that
underpinned the mythology of the West, values such as individualism, democracy, equality,
were eroded in the 1960s in the wake of the struggle for civil rights and the Vietnam War”,
writes McVeigh (2007, viii). It seems then that just like Thérese Raquin western popularity
suffered due to social changes.

However that does not explain the partial revival of the genre that we can witness
nowadays. Apart from the Neo-western popularized in 1980s, which focused on racism,
oppression and violent conquest of First Nations, other western sub-genres that enjoy reasonable
popularity are revisionist westerns (Unforgiven), post-apocalyptic/horror/zombie westerns (Walking
Dead), romance (Brokeback Mountain), comedy (Maverick), science fiction (Westworld), space/
space-opera westerns (Firefly), outlaw (The Assassination of Jesse James by the Coward Robert
Ford), contemporary (No Country for Old Men) and, to a lesser degree, classical (True Grit).

Yet there are certain sub-genres of western, such as Ostern and Indians and Cowboys,
which feel impossible to be brought back. Why is that? If they share most of features (themes,
characters, setting, historical period) with other western sub-genres, is it possible that what
sets them apart is a certain set of specific tropes other sub-genres do not employ?

2.3. Custodians and Curators

Another mainstream concept that we need to introduce here is the notion that ownership
of specific tropes today is claimed by a group of custodians. Riding the wave of social movements
of 1970s, First Nations in the USA, Aborigines in Australia, Maori in New Zealand and other
ethnic groups have not only successfully ensured return of full or partial ownership over their
historical/sacred lands, but also started reclaiming ownership of their culture. ,,Custodianship”
in this sense may be defined as members of a given culture ,,curating” their cultural heritage.
Custodians decide which names and labels should be used in reference to their ethnic group,
as well as its history and culture; and these shifts in language can be easily noticed (Indians >
Native Americans = First Nations). Furthermore, custodians claim ownership of elements
of a given culture such as art, crafts, stories, music, dance, ceremony, language, history, identity,
names and even tattoos. So it should come as no surprise that custodians also feel entitled to
claim ownership of tropes that relate to their specific culture, and may choose to discourage
tropes which are deemed inappropriate because they strengthen negative stereotypes.
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Tropes that can be found in Indian and Cowboy western predictably relate to the image
of a member of First Nations, and to the patterns of interaction between white men and Native
Americans, and almost all can be interpreted as negative and/or unwanted by the custodians
of the culture.

TV Tropes website offers a comprehensive study of tropes which most often are
employed by Indian and Cowboy westerns. Indian Maiden (Pocahontas, Tigerlily) while
shown as a virtuous and brave woman, in the end serves mostly as a love interest for the
white protagonist (2004b). Magical Native American can be perceived as a phenomenon
dubbed ,,positive discrimination” (2004f). While it works to promote a ,,positive” image of
Native Americans, by doing so it fails to accurately portray their culture or even develop them
as characters (2004d). A related trope of the Noble Indian strengthens the stereotype of a First
Nation person who is imbued with ,,otherness”, a set of qualities which prevent him from
ever being assimilated into the modern society (2004e). The Kick the Dog trope — that establishes
who the villain of the story is — requires that someone is the ,,dog”. Narratives showing First
Nations as victims of brutal colonisation of the frontier by the white men inadvertently
paint them as an inferior race (2004c). The Half-Breed (also called Mixed Anncestry) is a trope
related to a ,,child of two worlds” born to (most often) white father by an Indian mother. Such
child often is portrayed as having a mix of noble and evil blood, with primal instinct (inherited
from the Native parent) taking over his ,,civilized” side (2004a). The Savage Indian is the
bloodthirsty brute who kills helpless wives and children of white settlers, taking their scalps,
and needs to be either ,.civilised” or Killed (20049). In a contrasting trope of the White Man
Gone Native (Dances with \WWolves), into this native world walks a white person disillusioned with
the ,,civilised” society, who adopts the ways of life practised by Native Americans (2004i).
While this particular trope may seem harmless, it is often accompanied by the White Savior/
Mighty Whitey trope, which TV Tropes describes in the following way: ,,a displaced white European
of noble descent, who ends up living with native tribespeople and not only learns their ways
but also becomes their greatest warrior/leader/representative. Extra points if he woos The Chief’s
Daughter (Indian Maiden) along the way” (2004j).

Interestingly, as long as the tropes are skillfully disguised, they do not seem to harm
the reception of a given work of art. While some critics have voiced their concerns about the
narrative of James Cameron’s Avatar, a film which employs basically all of the tropes mentioned
above (Brooks, 2010, after Hughey, 2014), their voices were fairly muffled because the plot
Is set on a different planet and the ,,natives™ are aliens or artificially engineered and grown bodies
(avatars). Most recently, Savage Indians portrayed in a TV series Westworld are in fact bionic
hosts, robotic entities created to populate a theme park. Again any criticism over introducing these
negative tropes falls on the fictitious creators of the park and screenwriters employed by them,
rather than on the real life talent behind the show.

So it would seem that the tropes in their nature are not perceived as harmful, unless they
relate directly to a specific cultural group.

2.4. Speculation 3: Genres disappear because they employ cultural appropriation
In its ,,soft” definition, cultural appropriation is seen as the adoption of elements
of one culture by members of a different culture (Young, 2010, p. 5). Culture transfer of that
kind has been present long before the term itself was coined, and could refer to the incorporation
of Halloween and St Valentine’s Day into the calendar of holidays in Poland, to Indian
and Hindu fashion being worn by the members of Hippie movement, or to Dot Painting
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workshops organised in the Institute of Foreign Languages here in Nowy Sacz. While the
term ,.culture transfer” is perceived as neutral (or even positive) — sort of validation that members
of one culture recognise value and choose to celebrate elements of a different culture, the term
,.cultural appropriation” is mostly seen as negative due to the growing predominance of its
,,hard” interpretation.

Susan Scafidi, law professor at Fordham University, author of Who Owns Culture?
Appropriation and Authenticity in American Law defines cultural appropriation as:

Taking intellectual property, traditional knowledge, cultural expressions, or
artifacts from someone else's culture without permission. This can include
unauthorized use of another culture's dance, dress, music, language, folklore,
cuisine, traditional medicine, religious symbols, etc. It's most likely to be
harmful when the source community is a minority group that has been oppressed
or exploited in other ways or when the object of appropriation is particularly
sensitive, e.g. sacred objects (Scafidi, 2005; after: Baker, 2012, emphasis ming).

What she sees as particularly harmful is the fact that such ,,borrowing” can be exploitative
as it robs minority groups of the credit they deserve. Also when members of a dominant group
appropriate the cultures of others, they often (intentionally or unknowingly) reinforce stereotypes
pertaining to the given minority group. Finally in some instances borrowing in fact directly
aims at mockery of a given minority group.

The watermelon stereotype Blackface

COMEDIAN

“ISE 50 HAPPY!" ; ; T

Figure 3. Examples of racist cultural appropriation: a postcard showing an African-American girl
eating a large watermelon and Wm. H. West's Big Minstrel Jubilee.

Sources: www.news.com.au/entertainment/movies/upcoming-movies/zoe-saldana-under-fire-for-blackface-in-
nina-simone-biopic/news-story/1ch716c5257a82998914233486427b1f (retrieved: 12.10.2016); Library of
Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C. 20540 USA http://hdl.loc.gov/loc.pnp/pp.print
(retrieved: 12.10.2016).
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While some instances of cultural appropriation such as ,,blackface” and illustrations
employing the watermelon stereotype are universally deemed racist and deeply harmful
(Fernando, 2016), others escape such clear-cut classification. It would seem that a lot of them
could be plotted along an exploitation-celebration continuum, and the intention of the person
employing a given cultural appropriation would define if it is positive or negative. What is
the difference between kids building tepees and ,.playing Indians™ in their backyard and Victoria
Secret’s Angels parading in their lingerie wearing traditional Native American headdresses?
Is one celebration, while the other mockery? What if cultural elements overlap? Is the art of
weaving baskets in the realm of cultural heritage of First Nations only? If modern Slavs learn
to weave, do they celebrate their own culture, or appropriate that of Native Americans? As always
with such hazy distinction line, mainstream culture is in the midst of a discussion of what can
be accepted and what cannot (mediating middle ground), and unsurprisingly the debate is heated,
as reflected by the number of related hashtags overflowing social media (#whitemenwithcornrows,
#oscarssowhite, #whitewashing etc.).

Predictably, at this stage people choose to err on the side of being safe, which often
results in ,,one way traffic”’. Wayan Brothers’ film White Chicks did not awake controversy even
though characters portrayed by them are African American cops working undercover as female
white college students (whiteface?) while Zoe Saldana, an actress of Puerto Rican and Dominican
descent was deemed as ,,not black enough” to embody Nina Simone in her biopic (Taylor, 2016).
Gender and colour swap are being proposed for the character of James Bond (in future films
(s)he should be female and/or black), while Marvel studios have found themselves in the heat
of online rage recently when they announced the casting of actress Tilda Swinton as The Ancient
One in Dr Strange (Sun, McMillan, 2016). Ironically they ran into trouble trying to avoid another
controversy — the original comic book character is a male of Tibetan origin, which could antagonise
the profitable Chinese movie market.

Conclusion

Hopefully discussion presented in this short essay shows that mainstream culture ,tools”
are quite successful in determining the underlying reasons for the apparent disappearance of
certain film and literary genres. However a more important seems to be the question where
it all leaves us, and what the future trends may be. The notions of ,.tropes™ and ,,custodians’ turn out
to be helpful here as well, and provide a framework in which we can speculate about the future.

As in any period of ,,negotiating middle ground”, the society most likely will continue
to be ,,better safe than sorry”, which means that some genres and sub-genres like Indians
and Cowboys western will remain ,,dead” for the time being. Growing awareness of own cultural
heritage among the members of an ever diversifying world will most likely see them taking
over the roles of the culture curators and custodians and establishing rules of how, and by
whom, elements of a given culture or sub-culture can be presented. However this may lead
to putting limits on the number of content creators (e.g. if only ,,Bronies™ are allowed to write
fanfics about My Little Pony, or African Americans to make films about slavery). Fewer writers/
creators will translate into less content relating to a given culture, thus reinforcing the , mainstream
culture of the white man”. Also the objectives of two groups of custodians can become mutually
exclusive; for example Black Latino and African American actors may be vying for the same
part of a ,tanned” superhero, with each culture group claiming ownership of that given character
solely based on his or her skin colour. The fact that custodians also want to have control over
tropes pertaining to their cultural groups, and limit the ones they deem inappropriate, may
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lead to cookie-cutter plots and characters in books and films, in an attempt not to offend anyone.
This ,,playing safe” and applying political correctness may well lead up to a situation where
most non-white characters, instead of being positive and faithful representations of their social
and cultural group and its cultural heritage, will end up as ,.positive discrimination’ caricatures.

Summary

The article examines a number of terms generated by Internet users within the metalanguage
of mainstream culture, and uses them to address the phenomenon of apparent disappearance of some
film and literary genres. Can the decline of political thrillers, war dramas and courtroom films in recent
years be explained by their reliance on obsolete social and cultural contexts? Is the western fiction literary
genre dead because the frontier stories employ unwanted tropes relating to First Nations? Who , curates”
the cultural heritage of a given cultural group? What repercussions will cultural appropriation have on the
diversity of literary and film content in the future?

Streszczenie

Uzytkownicy Internetu, cztonkowie ,,spoteczenstwa” kultury masowej, stworzyli terminologi¢
umozliwiajacg im opisywanie zmian i trendoéw kultury popularnej. Terminologia ta catkiem skutecznie
sprawdza si¢ W kontekscie akademickiej analizy fenomenu, jakim jest pozorne znikanie pewnych gatunkow
literatury oraz filmu. Ponizszy artykul omawia trzy hipotezy zaproponowane przez internautow — gatunki
znikajg, poniewaz: 1) odnoszg si¢ do przestarzatych norm spotecznych lub mato znanego kontekstu
historycznego i kulturowego, 2) obcigzone sg motywami (tropes), postrzeganymi przez cztonkow
niektorych spotecznosci (jak Rdzenni Amerykanie) jako krzywdzace i negatywne, a takze 3) wiaza si¢
Z nieuprawnionym zawtaszczaniem elementow Kultury innej grupy spoteczne;.
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Karol ORCZYKOWSKI
Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Nowym Saczu

AHIIMIIU3MBI B IOJIbCKOM MOJIOAEKHOM CJIEHTE

1. DTHMOJIOTHA CJIOBA CJIEHT M ero JAe(pMHUIHUA
B camoM paHHeM NOATBEPKAEHHOM ITPUMEHEHNH, CJIOBO CJIEHT (aHIII. slang) oTHOCHIIOCh
K JIEKCUKE «O€IHBIX WK NoCThIIHBIX» oAel. C XIX B. cieHr nepecrai acCoUMMpOBaTHCS
C 3TUMH KJ1accaMM OOIIECTBA, HO MPOJIOKAJl OTHOCUTBCS K S3bIKY HECOOTBETCTBYIOLIEMY
BIIOJIHE CTaHJapTaM JItoeH, cuuTaromux ceds o0pazoBaHHbIMU. [Iponcxoxaenue 3Toro
CJIOBA OCTAETCA 10 KOHLIA HEACHBIM, HO HEKOTOPBIE YUEHBIE CUHATAIOT, YTO MOXKET UMETh
OTHOILIEHHUE K BOPOBCKOMY KaproHy. MHOI'M€ JIMHIBUCTBI CTAPAIACh ONPENEIUTh TO, YTO
MO>KHO CYHTATh CJIEHTOM. [10 MHEHHIO HEKOTOPBIX, BBIPAKEHUE MOYKHO CUUTATh «HACTOSIIM
CJIEHTOM», €CJIM UCTIOJIHAET, 110 KpaHEW Mepe, 1Ba U3 HUKECIEAYIOINX KPUTEPUEB:
— CHMJKaeT JOCTOMHCTBO (pOpMalIbHOM WIIM CEPhE3HOM peYd U MHUCbMEHHOCTH;
— TOJb30BAaHUE UM 3HAMEHYET, UYTO MOJIb30BaTENb SBJISAETCS O3HAKOMIICHHBIM
C KAKMM-TO MOHSATUEM;
—  «BJSIETCS TTOHATUEM Taly BO BpeMsi OOBIYHOTO Pa3roBOpa C JIFOIbMH, UMEFOILIMHU
BBICILIMM COI[MAJIbHBINA CTaTyC;
— 3aMEHSeT «OOLIEN3BECTHbIM KOHBEHIIMOHHBIN CMHOHMM» — OOBIYHO /ISl TOTO,
4T00BI N30€KaTh TUCKOM(OPTA, BEI3BAHHOTO KOHBEHIIMOHATBHBIM CHHOHUMOM
WA HEOOXOAMMOCTBIO YTO-TO YTOUHHUTH (Kanura, 2013).

2. Buanl ciieHros

B Harie BpeMst CyniecTByrOT MHOTHE BUJIBI CJIEHTa, HO CAMBIMU U3BECTHBIMH SIBJISIFOTCSL:
— KOMIBIOTEPHBIH CJICHT;
— MOJIOJIEKHBIN CIICHT;
— CJICHT HapKOMAaHOB;
— CJICHT BOPOB (YT'OJIOBHBIN KaproH);
— HAYYHBIU CIICHT;
— MOPCKOM CJIEHT;
— cleHT QyTOONbHBIX XYJIUTaHOB;
— JITBT — cnenr (u3 anri. Lesbian, Gay, Bisexual, Transgender) (Ibidem).

3. CJIeHT B NOJIbCKOM SI3bIKE

B Ilonblie pa3BuTHE pasiIMYHbIX BUIOB CIIEHTA BBI3BAHO COLMAILHBIMUA W3MEHEHUSIMU
B JKU3HU ropoxkal. IIpumepamu 3Tux M3MeHeHun ABISIIOTCA BTopas MupoBas BOMHA,
nieprion1 cymiectBoBanust [lombckoit Hapoauoit Pecryomku, BeryruieHue B EC B 2004 1. u T.10.
®opMUpOBaHHE CIIEHTOB HEPa3phIBHO CBS3aHO C OOIIECTBEHHBIMH MPeoOpa3OBaHUSIMHU.
Cpemvt MHOTHIX THTIOB CIICHTa, CYILIECTBYIOIIMX B MOJIECKOM S3bIKE, HAHOOJIee PacpoCTPaHEHHBIM
SIBIIICTCS] MOJIOAEKHBIN clieHT. MoJ10o/1bIe MOJISIKY YepHaoT BJOXHOBEHHUE /711 00pa30BaHUS
HOBBIX CJIOB, IIPEXKE Beero, M3 VIHTEpHETa, YTO BIOCTIEICTBAM BEJET K YBEIIMUEHHUIO B MOJIOIEKHOM
CJIEHI'€ YMCJIa 3aMMCTBOBAHUM, TOUTH UCKIIOYUTENIBHO aHIJIOSI3bIUHBIX.
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Llenbto Halliero MccieIoBaHus SIBISIETCS AHATN3 aHTIIMI3MOB B TIOJIECKOM MOJIOAEXHOM
crenre. Hikecnenyromuii MaTepyalt IPOUCXOAUT U3 crioBapst: Stownik gwary miodziezowej
M. Dziurdy u P. Choroby (Wydawnictwo Literat, Torun 2013). 10T ciioBapb COIEPKUT
JIEKCUKY, KOTOPOU MONB3YIOTCA YUSHUKH TUMHA3UH, CPETHUX IIKOJ, a TAKKE CTYACHTHI.
Becb coOpannblii MaTtepuan pasfenéH Ha 4 TPyNIbl — aHAW3 aHJIUIU3MOB HAayHEM
C HAMMEHOBAaHMM Jrofiel U ux npodeccuid. [IpuBeném npumepst:

fader (bamdp) — camenHuk. Mamdp ONATH TOBOPHI 00 3TOM MaJIOMHHUYECTBE,
€My HY>KHO TIOHATb, YTO B HAIIIEM KJIacce 3TO He MOIYyYHTCS (TIEPEBOI C TOJIBCKOTO
Ha pycckuit s3Ik Mot — K.O.); oT anri. father;

lamer (;J1aMdp) — OTPUILIATENILHO O MY>KYUHE. DTOT JIAMAIP HE BOMIET B MOM KIIyO,
s HEHaBIKY TaKUX JII0JieH (mepeBoa MOi); U3 aHr.: lame — 'Xpomoit';

luzer (;1y39p) — oTpuIaTenbHO 0 KOM-To. OHA cpa3y MOYyCTBOBAJIA, YTO OH JIy33p,
4TO OH OyzeT HOyOaabl (IEpeBO MOM); OT aHIL. loser — 'MOTepsSHHBIN';
Makgajwer/MacGyver (MakraiiBap/Maxl aiiBap) — koHcepBaTop (OOBIMHO B IIKOJIE).
I'ne MakraiiBap, B KJjlacce HaJI0 BKPYTHTb JIAaMITOUKY (TIEPEBOJ] MO ); OT Ha3BaHUs
aMepUKaHCKoro Tenecepraia «CekpeTHbIi areHT MakraiiBep (TJ1aBHBIM TepoeM
aBisics Arnyc Makraiisep);

notbady (HoyOab1) — 0 KOM-TO HeBakHOM. OHa cpa3y MOYYCTBOBAJIA, YTO OH JIy33p,
4TO OH OyzeT HOYyOaabl (IEpeBOI MOif); OT aHri. nobody — 'HUKTO'.

Bo BTOpOII rpymnne nomMemeHsl Ha3BaHUs, CBSI3aHHbBIE C HAPKOTUKAMH U MY3BIKOMH;
Ha4YHEM C HAPKOTHUKOB:

bakparty (6akmapTbl) — TyCOBKa C yIOTpeOJIeHUEM MapUXyaHbl. Y Hac HEOOMbIIOE
OaknapThl, mpuaeTe? (MepeBoI MOii); KOHTAMUHAIIWS TIOJILCKOTO CIIEHI'OBOT'O CJIOBA
0ak (MapuxyaHa) ¥ aHIJIMICKOro party (TyCOBKa);

dragi (mparu) — HapKOTUKH. B 111KOIIe HECTIOKHO OBLIO KYMHUTH TOBAP, KKIBIHA 3HAIL,
KTO TpoJaéT Aparu, s TOXKe KyIiia HaJIeXKalyto 103y (IiepeBojl MOit); OT aHTJI.
drug — 'HapKOTHK, JIEKapCTBO';

gras (rpac) — MapuxyaHa. Bce KOHEUHO TyMaroT, YTO 51 BBIKYPHJT KAKOW-TO KPETTKHUIA
rpac Wi y MeHsi TyOepKyné3 (mepeBoji MOK); OT aHIJI. grass — 'TpaBa’ (311ech —
MapuxyaHa);

spid/spidowa¢ (cnmn/cniuoBath) — ambeTaMus/ynoTpeonsaTh amderaMuH. AHs
KaiyeT KOMIIOT, TO €CTh MOJBCKUI TepOUH U e/l (amderamMuH) (TIepeBo] MOi);
oT aHIIIL speed — 'CKOpoCTh'.

CrnoBa, OTHOCAIIMECS K MY3bIKE, CIISAYIOIIHE:

bend (63H1) — MONOAEKHAS My3bIKaJIbHAsK TPYIINa; OT aHr. band;

dens (1pHC) — TaHLIEBaTbHAS My3blka. HacTosimee ncckycTBo, He Kakoi-To IIOTl,
JIPHC WK APYyroe AepbMo (TIepeBojT Moii); u3 aHrdl.: dance — 'TaHelr’;

gig (Tur) — My3bIKaJIbHOE IPOU3BEACHUE, UCTIOTHEHHOE Ha KOHLEPTE. (...)
BEPOSITHO TPETUM I'MI, MBI TOJIBKO YTO HA4aI (...) (IEPEeBOJT MOi1); OT aHIII. gig —
'BBICTYIIJICHUE, KOHIIEPT';

lejbel (713#16911) — My3bIKaTTbHAS TPYTINA. ITOT JIPAOJI TOXKE UMEIT KPU3HC, a TETIEPh,
NOXaJTyH, BbIIIEN Ha MyTh (MepeBojl Moil); oT aHrI. label — 'Oupka, sTHKeTKA'.

Tpetsst rpyma npeicTaBieHa cI0BaMH, 0003HAYAIOIIMMHU MO, YyBCTBA:

cool (kyi) — kpyTo, mpekpacHo. KoHeuHo, 4To 51 XOTeN ObI 3TO IIOBTOPHTH, TAK KaK
B 00111eM ObLTO KYJI (TIEpeBOJT MOK); OT aHTII. cOol;
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hardcore (xapakop) — ciokHas1, TpyHas CUTYyaIus. Eciu s He cripaBiroch ¢ STUMH
9K3aMeHaMH, OyzieT HacTosIwmi Xxapakop (mepeBos Moii); ot anri1. Hardcore;
lightowo/nielightowo (;1aifToBo/HENANTOBO) — JIETKO, TUXO, CHOKOWHO/HEJIETKO,
OTPUIIATENIFHO O KaKOM-TO SIBIICHHU. JTa JAWTOBA MY3bIKa MEHS pa3BIICKacT
(mepeBoa MoiA); OT aHTJ. light — 'merkwif';

not mersi (Hoy Mapcu) — 6e3 xanoctu. Hoy Mapcen, otnanaeiis — BbINagaciiib
(mepeBoa Moif); OT aHIII. nO mercy. — not problem (Hoy PoO6IIM);

not problem (Hoy Tpo6IM) — 6€3 TIPOOIIEM. (...) XOPOITIO, MBI HIEM, HOY MPOGJIIM,
OosbIoe cracuoo (...) (mepeBo1 Moi); OT aHTII. BRIpaXKEHHS No problem,;
szit/szitowy (IIIAT/IIMTOBBINA) — C HETOOPOXKENATEIILCTBOM O YEM-J1./OTPULIATETEHO
o uém-J1. Buddenbrooks Records yxe 1Ba roja He BBITYCTHIIM HIYETO XOPOIIIETO,
TOJIBKO TOT CaMblii IMT (TIEPEBOJT MOiA); OT aHIII. shit — 'mepbMo'.

[locnennsas rpymnma COOEPKUT BCE OCTAIBHBIE AHIJIMIU3MBI, KOTOPBIE HE
KBAIM(PULMPOBAINCH, HU K KAKOM NpeAbLAyIIel Ipymie; K 3TUM CJIOBaM OTHOCSTCS
CJICAYIOLIME BbIPAKECHUS:

big ben (Our 63H) — MIKOJIBHBINA 3BOHOK. BIXKY, 9TO JApy3bs TOKE HETEPIICITHBO
XKIyT OUr 03Ha (mepeBoj MOif); OT MOMYJSPHOTO Ha3BaHMS YacOBOM OalllHu
BectmuncTepckoro neopiia — Big Ben;

dil (mu) — cnenka, 6usHec. Takoit Ousnec, Takoit ami (...) JIBe mryku. .. (mepeBon
Moif); u3 aHrJL.: deal — 'moroBop, caenka';

fak (¢ak) — pyrarennpctBo. Dak, s MOCKOIB3HYJICS (TIEPEeBOJ] MOiA); oT aHTI. fuck;
fleszbek (¢paAm69K) — BO3BpAIllCHHE ATKOTOJLHOW WHTOKCHKAIMH, W3 aHIJL:
flashback — 'BocrioMuHanme, peTpoCIeKTHBA';

hery (xapbI) — Bostockl. OHa 3aKHHY/a X3Pbl K HUUETO HE CKazaia (IIepeBoj] Moi);
OT aHriL. hair;

kemistry (K3MHUCTpBI) — XUMUSL. 3aBTPa OMSTH KIMHUCTPBI, HAJICIOCh, UTO HE OyJIeT
KOHTPOJILHOM, TaK KakK sl HIYETo He yMero (IepeBol MOil); U3 aHrL.: chemistry;
kesz (xam1) — geHsru. Bo3smuTe Oosiee K31IA, MOTOMY YTO 51 HE 3HAIO CKOJBKO
CTOMT KeMITUHT (TIEpEBOJI MO#1); OT aHII. cash — 'HaMYHBIE',

lukna¢ (;rykHYTB) — B3rTIsIHYTh. JIyKHM Ha 9Ty py0OaInky, kak oHa Te0e HpaBUTCS?
(mepeBoa Moit); U3 aHriI.: to look — 'cMoTpeTs';

mesydz (MAChIDK) — coobrtieHre. OHa HOYBIO TIPUCTIaia MHE MAICBILK, S ITOTyMaJl:
«HUTO-TO CITy4YHIIOCHY», HO OHA OKa3aJiach MbSHOM (TIEPEBOJT MO ); OT aHTJI. message;
replay (pUIUIdit) — MOBTOPSATH MIKOJIBHBIN KYpC B CIEIYIOIIEM yueOHOM TOay. Th
BUJIUILIB 3TOr0 NapHs? OH yKe TpETUH pa3 UMEET PUILIH (TIepeBox MOi); U3 aHIJL.:
replay — 'moBTopeHue';

science fiction (cacHC (DPMKIITHH) — YTO-TO HEPEATIHHOE, BHIIlyMaHHOE, HEHACTOSIIIEE.
CBIHOK, 4TO 3a caeHC (PMKIIMH Thl HA 3TOW JOCKE TBOPHIIL? (TIEPEBOJ MOM);
ot aHrI. science fiction — 'HayduHas anTacThKa';

tagi (Taru) — rpaddury. TombKo YTO OKPACHIIM CTEHY, @ Ha HEH yKe TIOJTHO TAroB
(mepeBo MOiA); OT aHIJI. tag.
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IlonBenenue nToros

CrieHr MMeeT Kak MOJIOKUTENbHbIE, TAK U OTPULIATENbHbIE TOCIIEICTBHS HA OOLLECTBO
Y JIMTEPATYPHBIH S3bIK. OTHUM 13 TO3UTUBHBIX A(P(EKTOB SBISIETCS TO, UTO CJCHT IPUHUMAET
y4acTue B pa3BUTHUH sI3bIKa. be3 COMHEHNs, CIIEHTOBbIE BbIPayKEHHsI OKUBIISIOT SI3bIK, BHOCST
B HETO 3JIEMEHThl KOMHU3Ma, 4acTO CMEIIHbIM 00pa3oM KPUTHKYIOT OKpYXKAlOIIyl0 Hac
JEeUCTBUTENBHOCTD. C PYroi CTOPOHBI, MOJB3YSCh CJIEHIOM JIFOIM YHUUTOXKAIOT KYIbTYpY
pEYH, UTO BIIOCIECTBUM BEAET K CHIPKEHUIO YMEHHS M CLIPABHOM KOMMYHUKAIIMH, @ TAKXKE
T0JIB30BAHUS JINTEPATypPHBIM 53bIKOM. OYEBUTHO, UTO SIBJICHUE ITPOHUKAHUS aHIJIUII3MOB
B pedb MOJIOAEXKU (HE TOJIBKO MOJIBCKOM) MMPOUCXOAUT M3-3a TOTO, YTO AHIIIMMCKHI SIBIISETCS
TJIaBHBIM SI3BIKOM, UcToNb3yeMbIM B CeTu. PamoBarhcst 3TOMy WM Kak pa3, Ha000poT?
ITo-mMoeMy, SI3bIK 3TO JKMBOI OPraHW3M U OH HE MOIEKUT HUKAKUM PETYILLISM W 3alIpeTaM.

Hsioxenue

B Hacrosimielt craTtbe MbI CIIENaK TOMBITKY TPEICTaBUTh U MPOAHATU3UPOBATh SIBJICHHUE
CYIIIECTBOBAHHMS aHIJIUIIM3MOB B TIOJIECKOM MOJIOJGKHOM ciieHre. CHavasa, JIsl JIydIero HOHUMaHHs
TEeMBI Halllel pabOThI, MbI OIPE/IEIISIEM CIIOBO «CJICHD U TIPSZICTARIISIEM €10 STUMOJITHEO. MBI IepeuncIisieM
TO’KE HECKOJIBKO BHIOB CJICHTa HanboJs1ee paciipOCTPAaHEHHBIX B HACTOSIIEE BPEMSL.

B nanbHeiiieit yactu paboThl KOPOTKO paCCMAaTPHBAKOTCS PHYKUHBI PAa3BUTHS Pa3HBIX BHIIOB
CJIeHTa B TOJIECKOM SI3BIKA, a TIOTOM KOHIICHTPUPYEMCS Ha aHATH3E aHTJTMIIM3MOB B TIOIIECKOM MOJIOTEKHOM
cnenre. Bec marepuain (31 BeIpaykeHUit) IPOUCXOTUT U3 CIOBApsl MOJIOAEKHOTO cienra (Stownik
gwary miodziezowej M. Dziurdy u P. Choroby). Bce citaHroBbie BeIpayKeHHS MBI TIPEICTABIISIEM BMECTE
C VX 3HAUCHHEM, AHTJIMKCKHAM CJIOBOM OT KOTOPOTO IMPOKCXOJIST, & TAKKE C IPUMEPHBIM UCTIONB30BAHHEM
JTAHHOT'O CJIOBA B IPEIIOKCHUH.

B monBeneHn# UTOTOB MBITAEMCSI OTBETHDL HAa BOMPOC, KAKUM 00pa3oM SIBIICHHE CJICHTa
MOXET BJIHSATH Ha OOIIECTBO U Oy/IyIIee JIMTEPATYPHOTO S3bIKA.

Streszczenie

W niniejszym artykule podjelismy probe przedstawienia i przeanalizowania zjawiska wystepowania
anglicyzméw w polskim slangu mtodziezowym. Na poczatku, w celu lepszego zrozumienia tematu
naszej pracy, definiyjemy stowo ,,slang” 1 przedstawiamy jego etymologi¢. Wymienionych zostaje takze
kilka rodzajow slangu, najbardziej rozpowszechnionych w dzisiejszych czasach.

Po6zniej przechodzimy do gtéwnej czesci pracy. Tutaj krotko opisujemy przyczyny rozwoju
réznych rodzajéw slangu w jezyku polskim, a potem koncentrujemy si¢ na analizie anglicyzmow
w polskim slangu mtodziezowym. Caty materiat (31 wyrazen) zostal wyekscerpowany ze Stownika
gwary mlodziezowej M. Dziurdy 1 P. Choroby. Wszystkie slangowe wyrazenia przedstawiamy wraz
z ich znaczeniem, angielskim stowem, od ktorego pochodza, a takze z przyktadowym wykorzystaniem
danego stowa w zdaniu.

W podsumowaniu zastanawiamy si¢, jak zjawisko slangu moze wptywac na spoteczenstwo
1 przysztos¢ jezyka literackiego.
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ARTISTS’ INFLUENCE ON PUBLIC OPINION

Introduction

The aim of this paper is to show the examples of the influence artists have on people
and certain social movements, but who are artists and what is art? According to Oxford
Dictionaries, as ,,an artist” can be called ,,a person who practices or performs any of the creative
arts” when art is ,, The expression or application of human creative skill and imagination”.
We will see how reading Shakespeare’s work about the history of King Richard III can create
a false image of the king among the people of the 16th century. On the other hand, we will
analyze Uncle Tom’s Cabin as a source of information about the cruel world of slavery. We
will also peek into the 1960s to see how revolutionary this year was, and how influential artists
were those days. Provided examples are chosen just to show that it doesn’t matter if it was
Tudor’s England, relatively modern times of The Vietnam War or if it was a drama, a book
or a music festival, beauty of art has been used (on purpose or not) to guide people’s beliefs
and feelings toward specific direction.

1. The king’s false image as popularized by Shakespeare

The image of King Richard Il may differ depending on which book we read.
Shakespeare’s presentation of the king is not clear and produces a false image of the last
Plantagenet to rule on the English throne. Furthermore, this image still dominates these days due
to Shakespeare’s popularity that is clearly not to fade in the near future (Estill, 2015).

Shakespeare’s Richard Il is a hunchback and has a withered arm — an image which
was probably convenient for the Tudor propaganda back in the times. According to the research
conducted by a team of the researchers from the University of Lancaster, the English king
was not like that at all. In fact, apart from a curved spine, lan McKellen’s portrait dispenses
all other accusations made by the writer about the king’s physical deformity (www.le.ac.uk/
richardiii/ history/myths.html, access: 10.07.2017).

However, the strongest accusation is that Richard Il could go as far as to send
murderers to two children: Edward V and Richard of Shrewsbury, the Duke of York. In Act
4 Scene 3, Richard asks whether the murder went as it had been planned (Shakespeare, 2003).

It would be a horrible deed if it were true. According to the team of researchers from
the University of Leicester nothing like that ever happened. There is no evidence proving that
the king committed such a crime in order to secure his throne and to get rid of heirs to the throne.
It is worth adding that skeletons of some children were found in the Tower in 1674 and re-examined
in 1933, but have not been put under modern analysis.

Putting the image of the king aside, Shakespeare himself was not really objective in
how he portrayed his characters. In those days, artists like Shakespeare had to have a patronage,
someone who would pay them a fee for their work. It is crucial for further understanding how
Richard 111 was demonized and whether Shakespeare really wanted to produce such an image.
To understand this, we must know what happened at the Battle of Bosworth. Richard 111 was
killed mainly because he did not have Stanley’s support. Thomas Stanley, who was a father-

32



-in-law of Henry Tudor, was watching how the battle progressed and who would be the winner
seizing the crown. Meanwhile, his brother William Stanley led the attack on Richard and put
the crown on the Tudor’s head. Fernandino Stanley, who was Shakespeare’s patron, was
a descendant of the ones who took part in the battle of Bosworth where Richard died, and it
is him who might have persuaded the writer to manipulate the plot just a little bit so that the
enemy of the family would not look like a rightful king. It was an early stage of Shakespeare’s
career, so he needed money and this must have sounded like a great opportunity to make
some, and in fact, change the image of the king for over 500 years (Ashworth, 2013).

2. The black people of America in the 19" and 20" century

Another example (a contrary one in terms of its influence) of an artist’s work that had
a great impact on people is Uncle Tom'’s Cabin, written by Harriet Beecher Stowe. This is a story
about slavery and black people’s struggle. It is believed that Abraham Lincoln addressed
Stowe saying: ,,So, this is the little lady who started this great war” (Stowe, 1911, p. 203). Southern
people were outraged when the book was released and wrote many pro-slavery books in
response. Some of the people of the south even threatened the author, sending her a package
with an ear that had been cut from a black man (www.pbs.org/wgbh/aia/part4/4p2958.html,
access: 11.07.2017). When the book was published in 1852, 3,000 copies were sold within
24 hours and 5,000 within the next day. The whole first edition of the book was sold out,
which was an astonishing phenomenon back then. By May 1853, 310,000 books had been
printed and sold. Meanwhile, in England, over one million copies were bought within a year
(Winship, 2007). Not only does it prove the popularity of Uncle Tom’s Cabin in the U.S.A.,
but can also be considered one of the reasons the Civil War broke out.

The public debate on the problem of black people was once again triggered over one
hundred years later by Bob Dylan. In 1975, he released the song ,,Hurricane’ and took his Rolling
Thunder Revue on tour. The band gave a gig at the prison where Rubin Carter, the hero of the
song, was held. The show was not only a form of showing support, but also a charity event, the
income of which was later offered to finance legal support for Carter. Over 100,000$ was
collected during the concert, which was followed by another one a month later. Two months
after the show, New Jersey Supreme Court ordered a new trial for both Carter and Artis. However,
the two men were found guilty again and it took eight more years to free them. Despite this,
spreading the word about the case was indeed a success that inspired Norman Jewison to
produce a movie ,,Hurricane” (Boehlert, 2000). What we see here is a parallel situation to
Shakespeare’s Richard I11. Most of Carter’s criminal past is not mentioned and the verdict
Is presented as a display of racism after Carter had lost his fight on a ring (Casey, 1999).
Nevertheless, the film was a success, with the box-office reaching over 75,000,000 dollars.

3. A counter-culture in opposition to the war in Vietnam

The 1960s saw a rise of counterculture mainly triggered by The Vietnam War. The youth
of the western world started to rebel against the US government’s military intervention. It
led to the development of a new social movement, supported by a number of influential artists.
One of the most important events of the decade was a three-day Woodstock festival, organized
in 19609.

When the festival started on 15th August 1969, the organizers were overwhelmed by
the number of people who came to Woodstock. The expected 100,000 participants turned into
nearly 400,000. Despite all the difficulties, such as pouring rain and mud, the artists managed to
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create such a remarkable event that in 2017, the site where it took place was listed on the
National Register of Historic Places (Doyle, 2001). Two moments of the festival are considered
highlights and, more importantly, the epitome of the anti-war movement. One of them was
Jimi Hendrix playing his version of ,,The Star-Spangled Banner”. Choosing the national anthem
as some sort of a theme, he mimicked the screams of those who died in Vietnam and showed
it to the public. The second highlight was the song called ,,I-Feel-Like-I’'m-Fixing-To-Die-Rag”,
performed by Country Joe McDonald. This critique of the war was even more evident when
we take into consideration the fact that the author had earned a few stripes in the U.S. Navy
(www.gilderlehrman.org/history-by-era/sixties/essays/protest-music-1960s# _ftnd, access: 14.07.2017).

The peak of this movement, and it’s expression in music, is visible when Scott KcKenzie’s
version of the song ,,San Fransico (Be sure to wear flowers in your hair)”” became the song for
the homecoming Vietnam war veterans is still considered an unofficial hippie anthem
(www.telegraph.co.uk/culture/music/music-news/9487213/Scott-McKenzie-1960s-counter-culture-
singer-dies-at-73.html, access: 12.07.2017). We can all witness its influence while watching a 1970
Oscar winning documentary about the festival (Www.oscars.org/oscars/ceremonies/1971, access:
14.07.2017).

Summary

Artists’ work can influence readers in both positive and negative ways. It can falsify an image
of Richard The 111, show the true image of the Vietnam War or trigger a public debate and change the
course of history, especially when we take into consideration the case of Uncle Tom's Cabin. As we see
from examples above, literature, cinematography and music are not purely for entertainment, but can
be responsibly used to convey messages and ideas to masses.

Streszczenie

Prace artystow, niezaleznie od swojej formy, moga wplywaé na opinie, publiczng wywierajac
zarbwno pozytywny, jak tez negatywny wptyw. Potrafig zarowno zafatszowa¢ fakty jak w przypadku
Ryszarda Il oraz by¢ zapalnikiem do podjecia publicznej debaty i zmiany toru historii, co widzimy
w przypadku powiesci Harriet Beecher Stowe oraz piosence Boba Dylana.
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Akademia Ignatianum w Krakowie

WYRAZAC NIEWYRAZALNE. FENOMEN POEZJI KAPLANSKIEJ

1. Prolegomena

Cztowiek, istniejgc W kulturze, pragnie wyraza¢ siebie poprzez dzieta wiasnych rak
oraz umystu. Jesli probuje on wystowi¢ wlasng duchowos¢ oraz wartosci wysokie poprzez
poezje¢, korzystajac z jezyka, ktory jest najwazniejszym narzedziem w procesie literackiego
tworzenia, podnosi ten jezyk na diapazon metafizyczny, gdzie jest miejsce dla sacrum. Albowiem
jezyk, znajdujac si¢ na granicy tego, co wyrazalne i tego, co stowami wyrazi¢ nie sposob, usituje
da¢ wyraz rowniez temu, o istnieje poza jego obszarem.

Ksiagdz J. Szymik zauwaza, ze: ,,jezyk W swojej najglebszej ontycznej strukturze jest
<nosnikiem misterium>, tkwig W nim mozliwosci niesienia i wystowienia tajemnicy” (1994, s. 36).

Podobnie B. Zeler, zwraca uwage na istnienie gtebokich relacji tego, co estetyczne,
z tym, co religijne. Pisze on nastepujaco:

[...] poezja moze sta¢ si¢ miejscem epifanii. [...] Wielokrotnie zwracano
uwage na podobienstwa przezycia estetycznego i religijnego. Podobienstwo
to wyptywa z przeswiadczenia, ze zarowno Sztuka, jak i religia sa opozycyjnie
ustosunkowane wobec tego, co racjonalne. Nie ulega watpliwosci, ze zar6wno
sztuka, jak i religia transcendujg ku wartosciom naczelnym. Obie te sfery
nacechowane sg pedem, ktory najlepiej okresli¢ jako teotropiczny (1993, s. 12).

Sprzezenie/tacznosé jezyka z tym wszystkim, co jest okreslane mianem Transcendencii,
charakteryzuje histori¢ catego rodzaju ludzkiego juz od samego zarania dziejow — kultura wszak
nie jest niczym innym, jak odwiecznym dialogiem ludzkoéci z czyms$ Nadnaturalnym. Ow dialog
w szczegblnie wyrazisty sposob odzwierciedli¢ ma poezja kaptanska. Wyraza¢ niewyrazalne
— oto jest jedno z gtdéwnych jej zadan.

2. O poezji kaplanskiej

Poezja poznej nowoczesnosci niesie bogata oferte rozmaitych, nie tylko wysokich,
wartosci. Czytelnicy siegajacy po tomiki zapetniajace potki ksiggarn oraz bibliotek maja
mozliwos¢ bez przeszkdd dotrze¢ do awangardowych, modnych bez watpienia ksigzek, ktorych
aksjologiczna wymowa pozbawiana jest ponadczasowych akcentow oraz odniesien do
transcendentaliow takich jak Dobro, Prawda, Pigkno i Jedno$¢. Czestokro¢ kultywuje sig
bowiem wartosci niskie: hedonizm i konsumpcjonizm. Liczni autorzy wspotczesni ekscytuja
sie kultem ciata, nie za$ duszy; teksty ich nie s wolne od pochwaty wartosci pienigdza, seksu,
wladzy etc.

Sa to nader czeste zjawiska w dzisiejszej kulturze i trudno byloby zaprzeczac ich
istnieniu. Jednak nie sposob nie zaznaczy¢, ze rownolegle ukazuje si¢ wiele poetyckich
ksigzek hotdujacych wartosciom wiecznym. Wydawana jest literatura opiewajaca mitos¢ do
bliznich, piekno przyrody otaczajacej cztowieka, apelujgca 0 szacunek dla $wiata ludzi,
roslin i zwierzat. Taka poezja czgstokro¢ jest wyrazem uwielbienia oraz wdzigcznosci dla
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Stworcy wszelkiego stworzenia, a zarazem przyjazni dla tego wszystkiego, co zostato stworzone.
Poezja taka nie boi si¢ moéwi¢ 0 Bogu. Zwracajac si¢ W strone sacrum, przekracza ona krepujace
wiezy tego, co tu i teraz. Kieruje si¢ ku temu, co ponadczasowe, metafizyczne, dokonujac
préby wyrazania Niewyrazalnego.

Cechy takiej poezji nosi m.in. poezja tworzona przez osoby duchowne. Poezja kaptanska
to jednak nie tylko twdrczos¢ traktujaca wyltacznie o sprawach samego stanu kaptanskiego,
czestokro¢ bowiem porusza ona kwestie istnienia cztowieka jako takiego, istnienia ojczyzny,
$wiata, kosmosu, radosci, cierpienia, smutku, czyli innymi stowy — wszystkiego, czym otoczyt
nas Stworca.

B. Chrzastowska, wybitna badaczka poezji kaptanskiej, pisze nastepujaco:

[...] motywdw kaptanskich szukac trzeba nie na powierzchni utworu, w sferze
jezyka i narracji, ale w jego glebiach. Tak wigc na pozor nickaptanska poezja
[...] okazuje si¢ przy wnikliwej lekturze wywiedziona z glgbiny kaptanskiego
doswiadczenia. Nie sposob W krotkiej wypowiedzi przeprowadzi¢ caty wywod
poezji kaptanskiej i — CO wazniejsze — uzasadni¢ go. Wyodrebnienie tej kategorii
jest jednak uprawnione nie tylko w perspektywie biografii ksiedza-poety,
w perspektywie egzystencji — ani gorszej, ani lepszej niz zwyklego Smiertelnika,
ale innej, bo naznaczonej sakramentem kaptanstwa. Opisanie tej kategorii
jest mozliwe takze W aspekcie jezyka poetyckiego i poetyki (...) (1994, s. 86).

Przedstawicieli poezji kaptanskiej, owszem, taczy przede wszystkim fakt, ze autorzy
nalezg do stanu duchownego. Ale sama poezja kaptanska wykracza poza te ramy. Najczesciej
porusza nastgpujace tematy:

— modwi 0 Bogu;

— ukazuje Jezusa Chrystusa wcielonego i zmartwychwstatego jako droge ku zbawieniu;

— wyraza sacrum;

— moze by¢ locus theologicus — miejscem teologicznym (ks. J. Szymik);

— odzwierciedla uczucia metafizyczne (Sw. Jan Pawet I1);

— ukazuje wartosci teologalne, czyli transcendentalia: Pickno, Dobro, Prawdg i Jednos¢;

— uwypukla problemy dotyczace istoty cztowieczenstwa w wymiarze eschatycznym

I soteriologicznym;

— ukazuje pigkno natury, ktora dana zostata cztowiekowi przez Boga i nawotuje

do przyjazni oraz szacunku dla wszelkiego stworzenia (ks. Jan Twardowski);

— porusza kwestie zwigzane z sytuacja cztowieka W rzeczywistosci zrelatywizowanej

aksjologicznie przez wspotczesne zagrozenia zwigzane z hedonizmem oraz
konsumpcjonizmem;

— ksztaltuje wrazliwos¢ na aksjologiczne aspekty ludzkiej egzystencji.

Cz. Bartnik w artykule pt. Stowo Stow, w rozdziale <Wstowienie> W cztowieka, zauwaza:

Chociaz niewatpliwie Bog przemawial od tysiecy lat i zresztg przemawia takze
do ludzi innych religii, w ten sposdb ,,pozwalajac im chodzi¢ wiasnymi drogami”
(Dz 14, 16), i pozwalajac ,,szuka¢ Siebie niejako po omacku” (Dz 17, 27),
to jednak ,,wstowit si¢” tez w $wiat historycznie, substancjalnie i osobiscie
(1977, s. 17).
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Poezja kaptanska posiada zatem zakotwiczenie w Bogu. Autorzy-ksi¢za tworzg swoje
utwory z wnetrza religii chrzescijanskiej. Jako poeci, stowami usitujg wytozy¢ Stowo, Swiat,
ktory istnieje nie tylko w zasiggu wzroku oraz wszystko to, co w swej metafizycznosci wymyka
sie zarowno logicznemu mysleniu, jak i empirycznym ogladom czy weryfikacjom, zdazajac
ku temu, co Boskie. Tworczos¢ taka stanowi przeciwwage dla ,,literatury niskich wartosci”.
M. Otdakowska-Kuflowa zwraca uwage na fakt, ze:

Uznanie sacrum zwigzane jest migdzy innymi z waloryzowaniem rzeczywistosci,
wprowadzeniem hierarchii wartosci, ktora nie jest zalezna od spotecznej
umowy, czy tez woli tej czy innej, generalnej pod jakims wzgledem lub tylko
zdolnej do oddziatywania na opini¢ publiczng jednostki. Zatem pytanie 0 obecnos¢
sacrum we wspolczesnej literaturze idzie pod prad zjawisk kulturowych glownego
nurtu, a jednak ma glgbokie uzasadnienie (2014, s. 5-6).

NiezwyKle istotny okazuje si¢ by¢ fakt istnienia Jezusa Chrystusa w kulturze (kulturach)
— 1 to zar6wno Jezusa historycznego, jak i Chrystusa — zbawiciela cztowieka. Jednak to
chrzescijanska literatura zdaje si¢ by¢ najbardziej wyczulong na transcendentale, zas figura
Chrystusa pojawia si¢ W niej czesciej niz w tekstach pisarzy reprezentujacych inne kultury/
religie. I to w utworach wtasnie chrzescijanskich poetow stowo poetyckie najczesciej bywa
podnoszone do rangi Stowa, cho¢, jak pisze Z. Zdybicka: ,,Wcielenie, Smier¢ | zmartwychwstanie
Chrystusa ma wymiar uniwersalny, z ktérego moga czerpa¢ wszyscy ludzie wywodzacy
si¢ Z roznych krajow i tradycji kulturowych (2000, s. 122).

Szczegolng apologia stowa poetyckiego jako Stowa zdaje si¢ by¢ wypowiedz K. Rahnera,
ktory to w artykule pt. Chrzescijanin | poezja oznajmia wprost, ze: ,,Chrzescijanstwo, jako religia
gloszonego Stowa, wiary ze stuchania, jako religia Pisma Swietego ma bez watpienia jakies
szczegoblne powigzania wewngetrzne whasnie ze stowem jako takim. | stad nie moze si¢ tez zrzec
szczegolnego stosunku do stowa poetyckiego™ (1983, s. 28).

Poezja chrzescijanska, a W szczegolnosci poezja kaptanska, moze takze stanowic
I czestokro¢ stanowi ,,locus theologicus”, czyli ,,miejsce teologiczne”, a zatem zrodto, z ktorego
teologia czerpie argumenty do przedktadania swojej nauki. Termin ten spopularyzowat hiszpanski
scholastyk — Melchior Cano w XVI wieku. Na gruncie polskim w odniesieniu do poezji
spopularyzowat go natomiast slaski poeta i duszpasterz, ks. prof. J. Szymik, ktory jako teolog/
badacz stanat na stanowisku, ze poezja i teologia maja sobie wzajemnie wiele do zaoferowania,
za$ wiersze mogg posiada¢ miejsca przyjazne dla nauki o Bogu (1994).

3. Pionierzy poezji kaplanskiej

Ks. G. Wasowski w artykule pt. Kilka uwag o <sacrum> w Zywiole sztuki religijnej
podaje, ze: ,,w samej swej genezie dzieto sztuki kieruje nas ku doskonatosci (...). Czujemy sie
umniejszeni i wywyzszeni, unicestwieni i porwani ku gorze” (2000, s. 70). W dalszej czgsci
wywodu przyznaje jednak, ze:

Dzieto sztuki jest tworem intencjonalnym. Niesiony przez nie fadunek tresci
musi by¢ odebrany i zrozumiany. Nie wszystkie elementy pracy artystycznej
s rownie wazne, nie wszystko prowadzi do odczytania idei, ktdrej ostatecznie miatby
stuzy¢. To, co w nim jest dane, dotykalne, pozostaje srodkiem do osiggnigcia
celu, ktorym jest rozumiejacy odbior, zacheta do myslenia estetycznego. Cel nalezy
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juz do innej rzeczywisto$ci, CO Sprawia, ze nie jest do konca uchwytny, pokazuje
si¢ I skrywa zarazem (Wasowski, 2000, s. 70).

Doktadnie tak jest ze sztuka poetycka, ktora z reguly stara si¢ nie wyraza¢ Wprost,
a jedynie kieruje odbiorce W strone wlasciwego przekazu.

Na pytanie, czy w podobny sposob powinnismy spojrze¢ na poezj¢ religijng, odpowiedz
zdaje si¢ by¢ jednoznaczna, gdyz to wlasnie w tej przestrzeni czytelnik staje przed tym, co
jest ukryte oczom — przed Tajemnica.

Swiety Jan Pawet |l w swym Liscie do artystéw przypomina:

Bog stat si¢ cztowickiem w Jezusie Chrystusie, ktory jest centralng tajemnica,
do ktorej nalezy sie¢ odwotywac, aby zrozumie¢ zagadke istnienia cztowieka,
$wiata stworzonego i samego Boga. [...] Kazda autentyczna inspiracja
artystyczna wykracza bowiem poza to, co spostrzegaja zmysty, i przenikajac
rzeczywistos$¢ stara si¢ wyjasnic ukryta tajemnicg (1999, s. 38).

Juz u swych zrédet poezja kaptanska probowata za sprawg stowa moéwi¢ 0 Swiecie,
cztowieku i Bogu, dotykajac tajemnic istnienia, ale nie odstaniajac ich, tym bardziej, ze
w przypadku tzw. kwestii Boskich jest to zadanie niemozliwe do realizacji, gdyz wykraczajace
poza wiedze | mozliwosci poznania kazdego cziowieka. Jednakze ,,kulturowa wizja cziowicka,
akcentujaca W nim pierwiastek wiecznosci, ograniczonosci, ale i niepodwazalnej godnosci,
stwarza zatem filozoficzno-spoteczng baze jego rozwoju jako 0soby pozostajacej W okreslonych
relacjach ze swiatem rzeczy i innych osob” (Adamski, 1993, s. 206-207). Takie wiasnie postawy
prezentowali ksieza, ktorzy przecierali szlaki religijnej tworczosci, okreslanej czestokroc
mianem poezji kaptanskie;.

Pionierzy polskiej wspotczesnej poezji kaptanskiej to: Tadeusz Chabrowski (do
roku 1967), Pawetl Heintsch, Janusz Artur Ihnatowicz, Franciszek Kamecki i Bonifacy Miazek.

Tworczos¢ ich wszystkich znalazta miejsce w pierwszej antologii poezji kaptanskiej,
zatytutowanej Sfowa na pustyni. Antologia wspolczesnej poezji kaptanskiej, a wydanej poza
granicami Polski — w Londynie, przez stynne wydawnictwo Bednarczykow Oficyna Malarzy
i Poetow, w roku 1971. Ksigzka w recepcji krytycznej oraz czytelniczej okazata si¢ przetomowsg
dla nurtu poezji kaptanskiej. To o tym tomie K. Dybciak napisat, ze stat si¢ on ,,faktem
konstytuujacym nurt” (Cyt. za: Skowronek, 2008, s. 65). Ranga tego wydawnictwa przekraczata
li tylko literackie granice, byta wydarzeniem kulturalnym i wyjatkowym nawet w catym
pismiennictwie europejskim. Wszak ,,Polscy poeci-ksi¢za sg niezwyktym fenomenem literackim
w skali $wiatowej” (Dybciak, 1983, s. 164), gdyz w jednym tomie zebrano wiersze poetow-ksi¢zy,
rozproszone dotad w wydaniach broszurowych, tudziez w czasopismach, 1 uznano je za utwory
,pelnoprawne”, funkcjonujgce na tych samych zasadach w przestrzeni literackiej, co dziefa laickie.

Fakt bycia kaptanem juz nie stygmatyzowat tych wierszy jako zjawiska stricte religijnego/
wyznaniowego, odmawiajac im kryteriow ekspresji artystycznej oraz roznorodnej tematyki
probleméw ogolnoludzkich, egzystencjalnych (samotnosci, leku, rozpaczy, poszukiwania sensu
zycia). Wrecz przeciwnie, literatura zyskiwata nowe, nieszablonowe spojrzenie na zagadnienia
uniwersalne, pogtebione i poszerzone perspektywa kaptanska.
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W stowie wstepnym K. Wojtyta daje wyraz tym kwestiom, sytuujac je ostatecznie
w wymiarze kultury chrzescijanskiej w Polsce:

Ukazuje sie¢ tom Stowa na pustyni — Antologia poezji kaplanskiej.
Podtytul méwi 0 tym, ze autorami sg ludzie wyswigceni. Utwory swoje, ktore
juz przedtem oglaszali badz luzno, badz tez we wiasnych tomikach, ogtaszaja
w tym tomie wspdlnie. Momentem taczacym wszystkie te utwory jest m.in.
wilasnie fakt, ze autorami sg ksieza.

Mozna odczytywac wiersze zawarte w tym zbiorze, abstrahujac od
tej okolicznosci. Poezja ma swoja wlasng wymowe, wlasng estetyczng warto$¢
— oraz kryteria oceny, ktore nalezg do jej wtasnego porzadku. | tak tez one
Z pewnoscig beda odczytane. O to chodzi Autorom.

Jednakze chyba chodzi im takze 0 to, aby zaznaczy¢ swoje kaptanstwo.
| bardzo wielu czytajacych te wiersze moze stawia¢ sobie pytania dotyczace
wzajemnego stosunku kaptanstwa I tworczosci poetyckiej [...].

Autorzy tomu Sfowa na pustyni pozwalaja nam o tym mysle¢ od
pierwszego stowa, od podtytutu, nawet nas do tego jakby zobowigzuja — ale
bynajmniej nie zamierzaja udzieli¢ na to gotowej odpowiedzi. Wobec tego
szukajmy sami. To pytanie i szukanie nie powinno nam przeszkadza¢ w odbiorze
Ich sztuki, o nig tutaj bowiem wiasciwie chodzi [...]. Na koniec warto doda¢, iz
udzial os6b wyswieconych i konsekrowanych w naszej literaturze ma swoja
histori¢. Historia za$ oznacza nie tylko przesztos¢, ale takze wigzace si¢ Z nig
dziedzictwo, ksztattujace oraz inspirujace wspotczesnosc. W tym przede wszystkim
decyduje ono o kulturowej tozsamosci samego narodu. Autorzy tomu Sfowa
na pustyni przejmuja to dziedzictwo, a takze wzbogacaja je 0 nowy wyraz. Dzieje
sie t0 na poczatku drugiego tysiaclecia chrzescijanstwa W naszej Ojczyznie
(1971, s. 5-6).

K. Dybciak dopowiada:

Relacje kaptanstwa i poezji, sztuka stowa, wielowiekowe dziedzictwo
polskiej kultury, w ktorej ksigdz — poeta, ksigdz — orator, ksigdz tworca, staja
sie¢ fundamentem nie tylko narodowej tozsamosci, ale rowniez objawieniem
Bozej Opatrznosci, czuwajacej nad Ojczyzna, zespoleniem poprzez dziatanie
ducha Stowa tradycji i wspotczesnoscei (1983, s. 151).

Pierwsze literackie kroki poetéw-duchownych byty skupione zaréwno na kwestiach
dotyczacych spraw niebianskich, jak i ziemskich.
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3.1. Tadeusz Chabrowski

Fotografia 1. Tadeusz Chabrowski
Zrodto: www.brooklyneagle.com/sites/default/files/styles/free_style/public/pages/tadeusz-chabrowski.jpg?
itok=17cJawsc&c=4bed096b18ff86088f85ca0e50ff17fc (dostgp: 01.06.2017).

Plejade t¢ rozpoczyna ks. Tadeusz Chabrowski, ktory urodzit si¢ 1934 roku w Ztotym
Potoku, swigcenia kaptanskie otrzymat w 1960 roku, w tym samym roku debiutowat wierszami
na tamach ,,Tygodnika Powszechnego”, a pierwszy autorski tomik wydat w 1964 roku
w Londynie. Publikowat tez m.in. w ,,Nowym Wyrazie”, ,,Wigzi”, ,,Akcencie”, ,,Przegladzie
Katolickim”, a takze w paryskiej ,,Kulturze” czy londynskich ,,Wiadomosciach”, ,,Kontynentach
—Nowym Merkuriuszu”, ,,Oficynie Poetow”, irlandzkim ,,The Leader” oraz amerykanskim
,,The Polish Review”, ,,New Horizon”, ,,Greenpoint Gazette”. Jego poezje w ttumaczeniu na
jezyk niemiecki ukazaty si¢ w antologii K. Dedeciusa pt. Lyrishes Quintett (Suhrkamp Verlag
1992). T. Chabrowski w 1967 roku wystapit ze stanu kaptanskiego. Zmart w Nowym Jorku
w roku 2016,

Chabrowski w wierszu Psalm pisze:

Panskie sg rybie ryby

I mowy aniotow,

jodty w ptaskim stole

I wzniesione katedry,
fagodniejace §wiatto na ksigzycu,
I plamy stoneczne.

Panskie sg dusze prorokow

i loty jaskotek,

ziemia rajskich jabtonek,

uczciwosci I grzechy.

Panskie sa wszystkie rzeczy prawdziwe,
dotykalne i $wigte (1971, s. 12).

W latach pdzniejszych jego poezja stanie sie¢ bardziej przepeliona poetycka refleksja
nad egzystencja cztowieka, jego zaletami i rtownoczesnie stabosciami, religijnoscia, niekiedy
bedzie posiadac akcenty ironiczne i pierwiastki goryczy.

! Zob. nota biograficzna T. Chabrowskiego W Stowa na pustyni. Antologia wspdlczesnej poezji kaplariskiej (s. 8), B. Miazek
(red.), 1971, Londyn: Oficyna Poetéw i Malarzy.
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W wierszu Medytacja ks. Chabrowski wyzna nastepujaco:

Rano podczas rozmyslania, poczutem si¢ jak szofer,
ktéry wjechat w latarnie

nagle przemieniong W cherubina

oslepiajacego blaskiem oczy.

Moj cherubin zaswiecit jak atomowa bomba,

myslatem, ze jest Bogiem;

dopiero kiedy z potluczonego kolana zaczat mu si¢ sgczy¢
mrok delikatny jak chinski jedwab

| ze skrzydet oderwaly sie trzy siwe piora,

domyslitem sig, ze nie jest wszechmocny... (2008, s. 22).

Zderzenie/przemieszanie spraw niebianskich i ziemskich staje si¢ niejednokrotnie
tematem poezji tego autora.

3.2. Pawel Heintsch

Fotografia 2. Pawel Heintsch.
Zrodto: www.cracovia-leopolis.pl/index.php?pokaz=art&id=846 (dostep: 01.06.2017).

Kolejny poeta, Pawel Heintsch, urodzit si¢ we Lwowie w roku 1924. Byt synem lekarza.
W 1955 roku otrzymat §wigcenia kaptanskie. Byt autorem licznych prac dotyczacych zycia
oraz tworczosci C.K. Norwida. Poetycko debiutowat na tamach ,,Ilustrowanego Kuriera
Codziennego” w 1938 roku. Ksigdz Heintsch opublikowat tez kilkanascie poetyckich
ksigzek. Byt cztonkiem ZLP i laureatem nagrody literackiej im. Wi. Pietrzaka. Zmart w roku
2008 w Otwocku?.

Jego wczesna poezja zwraca si¢ W strone fantazji, swiata sympatycznych marzen
I momentami posiada akcenty wrecz humorystyczne, zupehie tak, jakby autor puszczat
perskie oko swojemu czytelnikowi. Ale rdéwnoczes$nie poezja ta jest utkana z nici silnie
wigzacych podmiot liryczny ze Stworcg — Trojosobowym Bogiem, ktorego Druga Osobg
Boska jest Jezus, ktory umart za nas meczenska $miercia.

2 Zob. nota biograficzna P. Heintscha W Stowa na pustyni. Antologia wspdlczesnej poezji kaplariskiej (. 32), B. Miazek
(red.), 1971, Londyn: Oficyna Poetéw i Malarzy.
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W wierszu Contra Psalmos czytamy:

Dat mi Pan laskg zlota:
moc ziemi cale;j.
Azeby ludy, ktorym pogroze,
drzaty.

Dat mi Pan laske dziwng —
Z r¢ki skrwawionegj,
wychudtej postem:

Krwig pomazane,
Stoncem utkane,
Dwie belki proste (Heintsch, 1971, s. 39).

Ksigdz Pawel Heintsch nie jest poeta dzi$ zapomnianym. Zaréwno ponadczasowos¢
tematow, dotykajacych spraw zycia i $mierci, istnienia cztowieka, jego ulotnosci i przemijania
W czasie oraz wiezi cztowieka z natura, jak tez nieskomplikowany, rytmiczny, trafiajacy
do szerokiego grona odbiorczego jezyk sprawity, ze jego wiersze cieszg si¢ zainteresowaniem
czytelnikow, a takze zamieszczane sa W Internecie, na blogach promujacych poezje. Dla
przyktadu, 2 lata po jego smierci, W pazdzierniku roku 2010 zamieszczono na blogu internetowym
Wiersze dla dzieci i dorostych utwor autorstwa Heintscha pt. Listopad.

Stycha¢ kroki za oknem?

Nie. To spadaja liscie.

Liscie od szronu mokre:

Trudno o tym nie myslec.

Gdy patrze¢ przez drzwi szpare,

jest aleja i furtka.

Spadaja co chwil parg

pod drzwi i do ogrodka.

Puszyscie i8¢ jest po nich;

szeleszcza jak z azbestu,

tak blisko jest strapionym

stucha¢ tego szelestu.

Jest dzien zaduszny szosta.

Cho¢ nie widze nikogo,

musze mysle¢ o duszach,

ktore cierpia ku Bogu (2010, http://swietajaga.blog.onet.pl/2010/10/29/pawel-
heintsch-listopad/, dostep: 01.06.2017).
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3.3. Janusz Artur IThnatowicz

Fotografia 3. Janusz Artur Ihnatowicz.
Zrédto: www.zppno.org/lista-czlonkow/janusz-artur-ihnatowicz/ (dostep: 01.06.2017).

Kolejnym pionierskim ksiedzem-poeta, ktorego tworczos¢ znajdziemy W pierwszej
antologii poezji kaptanskiej, okazuje si¢ Janusz Artur Thnatowicz. Urodzit si¢ on w Wilnie
w roku 1929, w okresie wojny przebywat w Czestochowie. Byt ksigdzem diecezji kieleckie;.
Wyemigrowat w 1946 roku. Jest on emerytowanym profesorem bazylianskiego Uniwersytetu
University of Saint Thomas w Houston, gdzie wczesniej wyktadat patrystyke oraz teologie.
Tam tez mieszka obecnie. Ksiadz Ihnatowicz byt thumaczem poezji amerykanskiej i angielskiej
oraz korektorem pierwszego wydania Biblii 7jsigclecia. Publikowat W ,, Tygodniku Powszechnym?”,
HKulturze”, ,,Wigzi”, ,,Znaku”, ,,Wiadomosciach”, ,,Merkuriuszu Polskim”, ,,Zyciu Akademickim”,
,,Kontynentach”, ,,Oficynie Poetow | Malarzy”, ,,Arcanach”, ,,Oficynie Poetow i Prozaikow”,
,,Przemianach” i ,,Frazie”. Jest autorem licznych tomikow poetyckich, wydawanych w Polsce,
Toronto oraz Londynie®.

Jakze eteryczny, plastyczny i melodyjny, podszyty sztubackim urokiem jest wiersz
Ihnatowicza pt. Amor przelatujgcy:

a dalej, za oknem, swieci ogrod
nanizane krysztaty na krzakow prety
pojdziemy moze razem tamtedy
Srebrne jagody na dton brac?

otwiera si¢ parasol niebieskiej pogody
I dymami ulatuje trawnik

I my tez, srebrni i barwni,

W niebo w przezroczysty swiat

zamienieni w powietrze jasminne i bzowe
na szczycie stonecznej fontanny
zaspiewaja mtodziency i panny

jak posagi z muzyki i szkta (1971, s. 55).

% Zob. nota biograficzna J.A. lhnatowicza W Stowa na pustyni. Antologia wspélczesnej poezji kaplariskiej (s. 46),
B. Miazek (red.), 1971, Londyn: Oficyna Poetow i Malarzy.
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3.4. Franciszek Kamecki

Fotografia 4. Franciszek Kamecki.
Zrédto: www.sppbydgoszcz.pl/wp-content/uploads/2015/10/fkamecki.jpg (dostep: 01.06.2017).

Catkiem inaczej jawi si¢ odbiorcy poetycki swiat ksigdza Franciszka Kameckiego.
Autor ten urodzit si¢ w roku 1940 w Cekcynie na Pomorzu. Ukonczyt Wyzsze Seminarium
Duchowne w Pelplinie (1964) i teologie na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. W Stowach
na pustyni znajdujemy informacje, ze ,,od maja 1964 jest ksigdzem katolickim”. Ksigdz Kamecki
byt tez proboszczem parafii w Grucznie, a takze wyktadowca homiletyki oraz teologii
przepowiadania w Wyzszym Seminarium Duchownym Diecezji Bydgoskiej. Dopiero w roku
2015 dekretem biskupa pelplinskiego zostal przeniesiony z urzedu proboszcza na emeryture
w parafii w Grucznie. Jako poeta debiutowat na tamach prasy w ,,Tygodniku Powszechnym”
wierszem Nasz swiat (19 czerwca 1960 roku). W pdzniejszych latach pojawiaty si¢ tam jego
poetyckie utwory pisane pod pseudonimem Franciszek Damecki. Jego poezje ukazaty si¢
w rozmaitych antologiach, almanachach, jak tez w licznych czasopismach w kraju i za granica
(w jezykach: niemieckim, angielskim, czeskim, stowenskim 1 stowackim). Ksigdz Kamecki jest
cztonkiem Stowarzyszenia Pisarzy Polskich, Towarzystwa Mitosnikéw Ziemi Cekcynskiej
oraz Bydgoskiego Stowarzyszenia Artystycznego®.

Utwory Kameckiego dotykajg rozmaitych probleméw — poszukiwania Boga w $wiecie,
dobra i zta, dramatu $mierci etc... Wiele z nich, jak np. Psalm do Sw. Franciszka z Asyzu,
dotyka kwestii pokory i ubdéstwa cztowieka, nawigzujac do postawy $wigtego Franciszka,
jak tez do stynnego kazania na gorze, kiedy to Jezus wypowiedziat znamienne stowa:

Btogostawieni ubodzy w duchu, albowiem do nich nalezy
Krolestwo niebieskie.

Blogostawieni, ktorzy si¢ smuca, albowiem oni beda pocieszeni.
Blogostawieni cisi, albowiem oni na wasno$¢ posiadg ziemig.
Blogostawieni, ktorzy takng i pragng sprawiedliwosci, albowiem
oni beda nasyceni.

Blogostawieni mitosierni, albowiem oni mitosierdzia dostapia.
Blogostawieni czystego serca, albowiem oni Boga oglada¢ beda.
Blogostawieni, ktorzy wprowadzajg pokoj, albowiem oni beda
nazwani synami Bozymi.

# Zob. nota biograficzna F. Kameckiego W Stowa na Pustyni. Antologia wspdlczesnej poezji kaplariskiej (s. 70), B. Miazek
(red.), 1971, Londyn: Oficyna Poetéw i Malarzy.
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Blogostawieni, ktorzy cierpig przeSladowanie dla sprawiedliwosci,
albowiem do nich nalezy Krolestwo niebieskie.
Btogostawieni jestescie, gdy /ludzie/ wam uragaja i przesladuja
was, i gdy z mego powodu mowig ktamliwie wszystko zte na
was. Cieszcie si¢ i radujcie, albowiem wasza nagroda wielka
jest w niebie. Tak bowiem przesladowali prorokow, ktorzy byli
przed wami (Mt, 5,3-12)

Kamecki zwraca si¢ do skromnego, cichego, ubogiego swigtego, by nauczyt go
postepowac tak, by wszystko to, co uczyni, byto dobre i przynosito chwalg Stworzycielowi.
Apostrofa do ,,biedaczyny z Asyzu” jest prosba 0 madrg dojrzatos¢ i przyjazn dla catego
Swiata. Poeta pisze:

Minat juz czas wydrapywania ziarenek z ktosow.
Jest pora siewow.

Patronie ubogi,

drzewo goscinne dla ptakow,

lesie tagodny dla wilkow,

niczym porzadkujacy przestrzenie,
nakazujac im cisze

I rozleglo$¢ poranng —

naucz mnie sia¢ ziarno.

Niech z niczego wyrosna todygi
Bogu na chwale.
Niech bedzie lato ztotych zbiorow (Kamecki, 1971, s. 77).

Bezposredni, wrecz synowski zwrot/prosba do swietego nasuwa skojarzenie zyczliwej
relacji pomiedzy uczniem i nauczycielem, ktory w swej sztuce kieruje si¢ przede wszystkim
sercem, w praktyce spetniajac zasade Praeceptor bonus omni modo fiat nobis amicus nec officium
in docendo spectet sed affectum (Dobry nauczyciel niechaj wszelkimi sposobami stara si¢
by¢ naszym przyjacielem i w nauczaniu niech nie widzi obowigzku, lecz uczucie), sprawia, ze
zaro6wno podmiot liryczny, jak i potencjalny odbiorca nie watpia w uczynienie/ziszczenie si¢
,lata ztotych zbiorow”.
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3.5. Bonifacy Miazek

Fotografia 5. Bonifacy Migzek.
Zrédto: http://wf4.xedn.plffiles/15/04/07/406824 ral5s08 ks prof bonifacy mi_68.jpg (dostep: 01.06.2017).

Ksigdz Bonifacy Migzek urodzit si¢ w Kolonii Szczerbackiej w 1935 roku. Seminarium
duchowne ukonczyt w Sandomierzu i tam tez otrzymat $wiecenia kaptanskie. Debiutowat
literacko na tamach ,,Wigzi” w 1963 roku. W 1965 roku poprosit 0 azyl polityczny w Austrii
I zamieszkat na state w Wiedniu. W 1972 roku obronit prace doktorska poswigcong tworczosci
Kazimierza Wierzynskiego na Uniwersytecie Wiedenskim. Nastepnie pracowat w Instytucie
Slawistyki tej uczelni, gdzie wyktadat historig literatury polskiej. W 1984 roku otrzymat stopien
doktora habilitowanego na podstawie pracy Polnische Literatur 1863-1914. Darstellung und
Analyse. Po przejsciu na emeryture powrdcit do Polski | zamieszkat w Konskich przy parafii sw.
Mikotaja. W 2012 roku opuscit po raz wtory Polske | zamieszkat w Austrii, w miejscowosci
Breitenfurt bei Wien. W 2015 roku otrzymat Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski.

B. Migzek publikowat nie tylko wiersze, ale rowniez prace krytyczne oraz historyczne
o literaturze polskiej. Dwukrotnie byt uhonorowany literacka nagroda ,,Wiadomosci” —
w 1967 roku za tom wierszy Ziemia otwarta i w 1971 wiasnie za antologie poezji kaptanskiej
Stowa na pustyni. Jest takze laureatem Nagrody Koscielskich (1972). Nalezy do Stowarzyszenia
Pisarzy Polskich oraz Zwiazku Pisarzy Polskich na Obczyznie>,

Wsrod jego poetyckich utworow znajduja sig¢ wiersze moéwigce W przejmujacy
sposob 0 powotaniu. W utworze O kaplanstwie Miazek poruszyt wazny temat samotnosci
duchownego w $wiecie, ktory stanie sie jednym z rudymentarnych i bardziej rozpoznawalnych
motywow dla catego nurtu poezji kaptanskiej:

Kiedy si¢ poczales cztowieku w czarnej sutannie
jakie wiatry cichty w kotysce abys byt sola ziemi?
Teraz wydano ciebie ludziom

jak codziennos¢ w dtonie dobrych i ztych

kazdy moze sprawdzi¢ twoja gorycz powszednia
moze si¢ bawi¢ Bozy pajagku twoim milczeniem
az przygasniesz jak popiot

podeptany usmiechami bliznich

(...)

> Zob. nota biograficzna B. Miazka W Stowa na Pustyni. Antologia wspélczesnej poezji kaplariskiej (s. 92), B. Miazek
(red.), 1971, Londyn: Oficyna Poetéw i Malarzy.
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Brzegami winnic

samotno$¢ chwyta pozary $wiata

chwyta na prézno — w r¢kach zostaje proch
jak zawsze kiedy krzyze odchodzg od ciebie
potem noc tlucze w dzwony

samotno$¢ powraca

abys$ W rozbtysku taski odnalazt Emaus

Czym jestes pajaku nieba

jakie niesiesz drogi ponad zielong $miercig?

Nim dlonie przewigza réozancem

I wersetami psalméw wychtodza powieki

odpowiem sobie: jestem tylko glinianym dzbanem

ktory codziennie leczy wielka rgka Pana (1971, s. 96-97).

4. Najslynniejsi przedstawiciele poezji kaplanskiej
Do najstynniejszych przedstawicieli poezji kaptanskiej naleza m.in.:
— Karol Wojtyta/sw. Jan Pawet Il;
— Jan Twardowski;
— Jan Sochon;
—  Wactaw Oszajca;
— Janusz Pasierb;
— Jerzy Szymik.

Fotografia 6. Karol Wojtyta/$w. Jan Pawet I1. Fotografia 8. Jan Sochofi.

Zrodto: http://dzieje.pl/sites/default/files/styles/ Zrodto: www filozofia.uksw.edu. pl/sites/default/
postacie_big_crop/public/karol_wojtyla.jpg?ito files/u4/ zdjecia/profil.jpg (dostep: 01.06.2017).

k=LIZTiApy (dostgp: 01.06.2017).

Fotografia 7. Jan Twardowski. Fotografia 9. Wactaw Oszajca.
Zrédto: http://culture.pl/pl/itworca/jan-twardowski Zrodto: http://bi.gazeta.pl/im/4e/f0/12/219859790V,
(dostep: 01.06.2017). Misje-parafialne-w-Rogozinie.jpg (dostep: 01.06.2017).
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Fotografia 10. Janusz Pasierb. Fotografia 11. Jerzy Szymik.
Zrédto: www.dziemiany.pl/iwp-content/uploads/ Zrédto: http://wf4 xcdn.pl/iles/12/06/26/672914
2014/02/1.png (dostep: 01.06.2017). _SZYMIK 34.jpg (dostep: 01.06.2017).

Ich tworczos¢ stanowi wzory do nasladowania dla kolejnych pokolen ksi¢zy-poetow.
Utwory kilku z powyzszych autoréw znalazty swoje miejsce w drugiej antologii poezji kaptanskie;j,
bedacej kontynuacja Stow na pustyni, wydanej w roku 1985, rowniez poza granicami Polski
I zatytutowanej Brewiarz i lutnia. Antologia Poezji Kapfanskiej. Ksigzka ta okaze si¢ bardzo
wazng pozycja, sktaniajaca krytykéw do licznych literackich polemik.

W Stowie wstgpnym M. Skwarnicki podejmuje krytyczny dyskurs z tymi wszystkimi
stanowiskami literaturoznawczymi, ktore traktuja poezje tworzong przez ksigzy marginalnie,
a nawet odmawiajg jej autonomicznej racji bytu oraz rzetelnego warsztatu badawczego:

Po wydaniu przed laty pierwszego tomu antologii ,,poezji kaptanskiej” pt.
Stowa na pustyni ustysze¢ mozna bylo opinig, ze przedsigwzigcie takie jest
nieco dziwaczne. Nie ma bowiem takiej kategorii w krytyce literackiej i nie ma
takiego podgatunku w poezji. To ze osoba duchowna pisze wiersze, nie wplywa
na podniesienie ich artystycznej rangi. W ogoéle nie powinno to mie¢ wptywu
na ocen¢ drukowanych utwordw ani w sensie negatywnym, ani pozytywnym.
Sztuka, takze literatura, rzadzi si¢ swoimi autonomicznymi, wolnymi prawami,
nie majacymi zwigzku z hierarchig waznosci spolecznych rol tworcow i autorow.
Jakos$¢ dzieta decyduje o wszystkim. Podejrzewano wigc, ze autorzy Stow na
pustyni chcg si¢ dosta¢ do literatury niejako bocznymi drzwiami. Byto to
podejrzenie mylne. Juz wtedy bowiem wigkszo$¢ autoréw antologii ,,poezji
kaptanskiej” przeszta przez sito normalnej krytyki literackiej i drukowata
swoje utwory w prasie kulturalnej w kraju. W jeszcze wigkszym stopniu mozna
do powszechnie znanej, czytanej i cenionej, wspolczesnej liryki polskiej zaliczy¢
utwory z tomu Brewiarz i lutnia. Nazwiska niektorych jego poetow, zwlaszcza
Karola Wojtyty, Jana Twardowskiego, Janusza St. Pasierba czy Franciszka
Kameckiego znajdziemy w innych publikacjach podobnego rodzaju; weszty
one, jak to si¢ okresla — <w ogolnopolski obieg kulturalny> (1985, s. 9).

Skwarnicki zdecydowanie opowiada si¢ za obecnosciag poezji kaptanskiej w polskiej
literaturze wspoétczesnej, nie jako jej dodatku lub ,ciekawostki” tworczej, lecz pelnoprawnego,
samodzielnego uczestnika. Co wigcej, uwaza, ze jej ranga artystyczna niekwestionowalnie
wzbogacita sam obraz literackich nurtow i poetyk, funkcjonujgcych w obszarze literatury.
Dlaczego wigc wydaje si¢ ja 0sobno? Na to pytanie badacz znajduje kilka odpowiedzi,
wynikajacych z religijno-kulturowych uwarunkowan poezji kaptanskiej, ktorymi sa:
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Potrzeba obcowania z poezja 0 inspiracji religijnej, bedacej poznawczym
,,medium” pomi¢dzy cztowiekiem i Bogiem (relacja z przedwiecznym Stowem,
tradycja literacka Kosciota, poczynajac od Ksiegi Psalmoéw, szczegdlna rola
kaptana, namaszczonego, powotanego przez Pana, ktory wyraza Swoje
doswiadczenia i przezycia poprzez wiersz).

Specyficzny jezyk oraz forma wypowiedzi, ktore wymagaja czytelnika
przygotowanego; to od niego oczekuije sie wysitku intelektualnego oraz duchowego,
,,wyrobienia wewnetrznego” Z ,,poezjg elitarng”, w znaczeniu trudna.
Przelamywanie sterecotypow, ze poezja ,.ksi¢zowska” jest konserwatywna
czy zacofana, jakie utrwalata wtadza w powojennej Polsce. Powrot do korzeni
religijnosci, do stowa przekraczajacego laickie nurty liberalizmu, racjonalizmu
czy pozytywizmu; uczestniczenie w zyciu duchowym i spotecznym swojego
spoteczenstwa (Skwarnicki, 1985, s. 10-12).

Zmiany, jakie nastapity w kraju w latach 80. dokonaty nie tylko odnowienia spoteczno-
-politycznych struktur, zaczynajacych funkcjonowac poza rezimem jednej partii (PZPR),
ale doprowadzity takze do duchowej, chrzescijanskiej odnowy narodu. Skwarnicki stwierdza:

Wstrzasy, jakie przezylismy w ciggu ostatnich kilku lat (antologia zostata wydana
w 1985 roku, totez badacz mowi tutaj o ogolnopolskim zrywie ,,Solidarosciowym”
1980-81 oraz o wprowadzonym dla zdtawienia tego ruchu w stanie wojennym;
A.P.), dokonaty przemiany w calej psychice narodu, rowniez w jego $wiadomosci
kulturalnej. Objawia si¢ to m.in. giebokim kryzysem formacji intelektualno-
-duchowej artystycznej elity polskiej, ktora zakorzeniona byta w pozytywistycznych
I racjonalno-materialistycznych wartosciach minionej epoki. Nastapit wsrod niej
raptowny zwrot ku chrze$cijanstwu, co daje si¢ m.in. odczytaé z poetyckiej

tworczosci wielu znanych poetdw 1 poetek, ktorzy przezyli konwersje duchowa
(1985, s. 14).

Tworcza partycypacja, czynne uczestnictwo duchownych w sztuce, nauce, literaturze,
filozofii staje si¢ zjawiskiem normalnym, bedacym czescig ogolniejszego procesu ,,zachodzacego
w swiadomosci i sumieniu wspoétczesnej kultury”. Tym bardziej, ze jak pisze ks. Zdzistaw
J. Peszkowski:

Potrzeba tworzenia wierszy wyptywa z zafascynowania tajemnica, nie tylko
picknem; zrodtem tajemnicy moze by¢ religia, kazdy obraz swiata i kazdy
czlowiek. Samo piekno W istocie swej tez jest tajemnica. Zyjemy wérod misterium.
Poezja zatem nie jest niczym innym niz poznaniem, albo — jesli kto woli —
poszukiwaniem, albo wreszcie — pocieszeniem (1985, s. 22-23).

Jest to stanowisko uniwersalizujgce akt poetycki, posoborowe, otwarte na réznorodnosc,
bogactwo i wiclowymiarowos¢ ludzkiego zycia, odnoszacego si¢ do Transcendencji.

Antologia zawiera wiersze: Karola Wojtyty, Tomasza Czapiewskiego, Jerzego Czarnoty,
Pawta Heintscha, Franciszka Kameckiego, Bonifacego Miazka, Wiestawa Aleksandra
Nieweglowskiego, Janusza Pasierba, Mieczystawa Rozmarynowicza, Jana Twardowskiego,
Kazimierza Wojtowicza. Dykcja poszczegolnych utwordw jest rozpigta pomigdzy tradycja
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a wspotczesnoscig, potwierdza indywidualnos¢ liryczng poszczegdlnych autorow, sytuujac
si¢ albo bardziej w poetyce metafizyczno-historiozoficznych tekstow Woijtyty, albo w prostocie
I metaforyce Twardowskiego.

Na ten zasadniczy podziat zwraca uwage Skwarnicki, kiedy stwierdza, ze formalny
sposoOb ksztattowania si¢ lirycznej wypowiedzi, jej sens oraz tres¢, melodyka u Wojtyty
sg bezposrednim tworczym dialogiem z tradycja polskiej poezji religijnej, z kolei naturalnos¢
oraz prostota, podbudowane wyobraznia, a zarazem codziennymi detalami z kaptanskiej
postugi s znamienne dla Twardowskiego (1985, s. 16).

W bogatym intertekstualnie, wizyjnym, pelnym chrzescijanskich symboli i biblijnych
odniesien poemacie Woijtyty pt. Piesn 0 Bogu ukrytym, w jego drugiej czesci — Piesni 0 storicu
niewyczerpanym, poeta buduje sugestywny obraz, tgczacy w sobie ethos i topos obszaru, gdzie
nauczat Jezus Chrystus z dzisiejszym, wcigz zywym, doswiadczeniem Jego ofiary zrodzonej
Z mitosci:

12.

Jest we mnie kraina przezroczysta
w blasku jeziora Genezaret —

I t6dz... i rybacza przystan,

oparta o ciche fale...

I thumy, thumy serc,
zagarnigte przez Jedno Serce,
przez jedno serce najprostsze,
przez najtagodniejsze —

—albo znowu — wieczér z Nikodemem,
—albo znowu — nad brzegiem morskim,
dokad powracam codziennie,

oczarowany Twa picknoscig —

A to wszystko: ten wieczor z Nikodemem,
ta kraina i rybacza przystan,

I ton taka przezroczysta,

I Posta¢ taka bliska —

a to wszystko przez Punkt jeden Biaty

Z najczystszej bieli

objety w sercu cztowieczym

krwawym przeptywem czerwieni (Wojtyta, 1985, s. 54).

Inaczej kreuje swoj swiat przedstawiony ks. Twardowski, usitujagcy komunikacje
w wierszach sprowadzi¢ do najprostszego jezyka, skracajgc dystans pomigdzy znakami
doczesnosci a ich boskim zawierzeniem, w tym, co zwyczajne, a zarazem niezwykte,
odkrywajac prawde:
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,Pytania”

Gdzie si¢ prawda zaczyna a gdzie rozum konczy
Gdzie mitos¢ miedzy nami a gdzie juz cierpienie
czy 1za czy na nosie ciepto zimnej wody

dokad razem idziemy by umrze¢ osobno

czy stowo jeszcze stowem czy nagle milczeniem
czy ciato wcigz oddala czy tylko zastania

w ktorym miejscu odchodzi Pan Bog oficjalny

I nie patrzy w przepisy bo juz jest prawdziwy

O s$wiety krzyzu pytan jak wiele wazysz
gdy mate ghupie szczgscie lize nas po twarzy (1985, s. 230).

Poezja ksiedza Jana Sochonia jest natomiast poezja egzystencjalng, poszukujacg sensu
kaptanstwa, miejsca cztowieka posrod innych, jak tez dialogu z wielokulturowoscia swiata
wspolczesnego. Wyraza ona osobistg relacje miedzy autorem a Transcendencjg. W pozniejszym
okresie tworczosci nabiera sity wyrazu. Tak tez dzieje si¢ przykladowo w wierszu zatytutowanym
Boze!, ktdrego juz sam tytut jest apostrofa kierowang Ku Stworcy.

Ksiadz Sochon pisze:

Trzymaj mnie, prosze, Na uwiezi.
Chocbym jak pies nie mogt
zerwac si¢ 1 wyzwoli¢,

bede szczesliwy.

Proszg, trzymaj w ramionach

mnie catego, jak ztamang galaz
albo okruch pustki (2006, s. 114).

Tworczos¢ tego poety jest wyciszona, wywazona, intelektualna, mowiaca o sprawach
najistotniejszych dla cztowieka w nader powsciagliwy sposob, bez wyrafinowanych metafor,
udziwnien czy literackiej ekwilibrystyki — jakby w najprostszy sposob probowata dotrzec
tak do wyobrazni, jak i sumien odbiorcow.

Liryka ks. Janusza Pasierba to poezja bedaca wyrazem nadziei i obaw egzystencjalnych/
zyciowych w stosunku do terazniejszosci, bez watpienia bedaca swiadectwem chrzescijanskich
poszukiwan ludzkiego powolania w $wiecie, tworzona z pasja, liryczna, a zarazem gorycza,
dotykajgcag tajemnicy myslenia 0 miejscu cztowicka w Swiecie/kosmosie/naturze.

Pewien rodzaj egzystencjalnej trwogi i rownolegle prosby 0 uczciwos¢ zyciows,
0 wilasciwy system aksjologiczny, ale tez, niewykluczone, nieokreslony niepokdj zwigzany
z faktem posiadania statusu osoby duchownej, zawiera wiersz z tomu Puste Zgki, zatytulowany
jakze wymownie /gk:

51



lek:

zeby nie by¢
podwojnym

wszystko to
W gruncie rzeczy
zwigzane jest ze sprawg istnienia

Boga (Pasierb, 2001, s. 49).

Oszczedno$é stowa daje czytelnikowi wiele mozliwosci interpretacyjnych tego utworu,
jednak co do jednego nie mozna mie¢ watpliwosci — to istnienie Boga sprawia, ze Igkamy
sie. Lekamy sie takich postaw, o jakich wiemy badz domyslamy si¢, ze moglyby nie spodobaé
si¢ Stworcy.

Ksigdz Pasierb zauwaza, ze ,,Cztowiek dzisiejszy coraz intensywniej przezywa
czas” (1974, s. 9), dlatego inaczej niz dawniej postrzega to, co go otacza i w czym uczestniczy.
Jest blizej rozmaitych zagrozen, oddalajac si¢ od bezpiecznej, domowej przestrzeni. Jest
swiadom wykorzenienia. Stad trwoga i Igk (Ibidem, s. 11).

Innym, bardzo waznym kaptanem tworzacym poezje jest Wactaw Oszajca. Jest to
poeta aktualizujacy odwieczne pytania dotyczace natury cztowieka, probujacego ogarnaé
poczatek i koniec jednostki w wymiarze indywidualnym oraz historycznym. Jego poezja jest
poezja wyciszenia, skupienia si¢, rozwazania 1 zatroskania problemami zwigzanymi z bliskoscia,
a zarazem dystansem, pomiedzy duchowoscig a cielesno$cia cztowieka. I immanentnie tkwi
W jego poezji element wielokulturowosci, stanowisk wspolnych, wynikajacych z tradycji
chrzescijanskiego powotania cztowieka do zbawienia.

W powyzszej problematyce osadzony jest wiersz pt. niepokalany.

(...) nie wierzysz

jatez

nie wierze

zeby nie wierzac
wierzy¢ ze wierze
w bezsens sensu

I sens bezsensu

alez to tylko stowna zabawa

niekoniecznie

moja mama

moj ojciec

jakos tak przezyli

nic nikomu o tym nie mowiac

I sami o tym nie za dobrze wiedzac
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ponad pot wieku z kilkunastoletnim oktadem
a to praktyka przeciez
potwierdza teori¢ (Oszajca, 2015, s. 8).

Inaczej poezja ks. Jerzego Szymika — wpisujac sie¢ W nurt poezji kaptanskiej, zajmuje
ona w pewnym sensie odrgbne miejsce, nie tylko ze wzgledu na poglebione teologiczno-
-biblijno-kulturowe wymiary literackie, ale réwniez przenikanie si¢ w ekspresji stowne;j
tego, co idiomatyczne z tym, co buduje wspodlnote chrzescijanska, caritas, otwarta na spolegliwy
dialog z odbiorcg. Poeta osobistych przezy¢, doswiadczen oraz poszukiwan tgczy si¢ w wielu
wierszach z poetg $wiadomym dziedzictwa religijnego funkcjonujacego w literaturze, ktory
realizuje w sytuacji lirycznej petni¢ ludzkiej osoby, wspottworzonej przez fides et ratio.

Ksigdz Sochon w swej wypowiedzi zwraca uwage na fakt, ze: ,Jerzy uczynit z potgczenia
wartosci teologicznych, duszpasterskich i estetycznych glowne narzedzie osobistego rozpoznawania
$wiata | zycia. Tego rodzaju symbioza nie zdarza si¢ czgsto” (1997, s. 13).

Ksigdz Szymik, postrzegajac poezje jako locus theologicus (miejsce teologiczne), jest
przekonany, ze moze sta¢ si¢ Ona przestrzenia, gdzie poezja i teologia stajg si¢ sprzymierzencami,
przez co wiersz moze zawieraC i przekazywaé¢ nauk¢ 0 Bogu oraz prawdy teologiczne.
Znakomitym tego przyktadem zdaje sie by¢ wiersz Hilasterion 1, gdzie poeta pisze nastgpujaco:

Stali.

Wycierali wargi z krwi,

Wydtubywali ludzkie mig¢so spomiedzy zebow.
Trzymali szlauchy i butelki, rechotali.

Stat
Naprzeciwko nich.
Milczal, krwawil.

Jak wdowi grosz wobec dzikich fortun.
Umilowany Boga (Szymik, 2014, s. 5).

Hilasterion, inaczej przebtagalnia (gr. hilasterion, hebr. kapporeth), oznacza centralne
miejsce Swigtyni — wieko zakrywajace Arke Przymierza — miejsce misterialnej obecnosci
Stworcy, w ktorym stawat si¢ 0n najblizszy wszelkiemu stworzeniu $§wiata.

Ksigdz Szymik ukazuje sakramentalng moc hilasterion jako przedtuzenie Ciata Chrystusa
w tym, co ziemskie, jako przedhuzenie chwalebnego cziowieczenstwa Chrystusa. Samo istnienie
za$ za relacje Wydarzenia Wcielenia, ktora wchodzi w najglebszy dialog z Ojcem — Eucharystig:

W ten sposob przemienit swoja $mier¢ w akt adoracji, w dialog z Ojcem, a tym
samym w akt braterskiej solidarnosci wobec nas. Ten akt siega swoja tajemnicza
glebiag Eucharystii, jej modlitewnego gtéwnie wymiaru. Bo to ustanowienie
Eucharystii jest antycypacja $mierci, ,,duchowym wykonaniem wyroku”.
Jezus rozdaje tu siebie rozdartego i rozdzielonego na Ciato i Krew. W stowach
i gestach modlitwy z Wieczernika ,,Jezus przemienia $mier¢ w duchowy akt
akceptacji, w akt mitosci, ktora siebie rozdaje; w akt modlitwy, w ktorym
dla Boga i od Boga, Jezus oddaje si¢ ludziom do dyspozycji. Hilasterion —
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kapporeth zostat ostatecznie i nicodwotalnie odnaleziony. A z nim i cata Arka,
jej najglebszy sens: Bog w smierci i zmartwychwstaniu Syna, w Eucharystii
jest Bogiem najglebiej obecnym, najblizszym (Szymik, 2012, s. 50).

A zatem to sam Chrystus jawi si¢ nam jako hilasterion, czyli miejsce spotkania
cztowicka z Bogiem.

Wazng kontynuacja, utrwalajacag obecnos¢ poezji kaptanskiej w powszechnym
odbiorze czytelniczym oraz krytycznoliterackim jest antologia Szaropolskie srebro. Wiersze
ksigzy, wydana w Polsce w 1992 roku. Po 1989 roku zmienit si¢ ustr6j; w Polsce, a wraz z nim
nastapity glebokie przemiany spoteczno-kulturowe, ktore dotychczasowa tworczos¢ dysydentow
oraz autoréw — nie zgadzajacych si¢ nie tylko z systemem, ale rowniez ze sztukg zawtaszczong
przez ideologi¢ — funkcjonujacych do tej pory w podziemiu albo na marginesie Zycia artystycznego,
wprowadzity w oficjalny obieg czytelniczy. Zniesiona cenzura, odrodzenie si¢ srodowisk literacko-
-artystycznych, powstanie szerokiego nurtu nowych, promujacych réznorodne wizje tworcze
czasopism, otwarte fora dyskusyjne, przyuczelniane panele 1 coraz szybciej docierajaca do
odbiorcodw informacja (Internet), ztozyty sie na ferment kulturowy, w jakim swoje wazne miejsce
znalazta takze poezja ksi¢zy.

5. W teologalnym zwiazku stowa poetyckiego ze Stowem
We Wstepie do antologii Szaropolskie srebro... S. Sawicki pyta retorycznie:

Czy istnieje ,,poezja kaptanska™? Na podstawie jakich kryteriow mozna ja
wyodrebni¢? Mysle, ze jest to poezja szukajaca Swego spetnienia W warstwie
tematyczno-osobowej: rzecz o specyficznych aspektach zycia kaptanskiego lub
tez wypowiedz 0 §wiecie — Z wnetrza kaptanskiego doswiadczenia. Z jednej
strony jest poszerzeniem, ale z drugiej — ograniczeniem przezy¢. Okresla ja
krag sakramentalnego powotania (1992, s. 5).

Sawicki, uznajac obecno$¢ poezji kaptanskiej w zyciu literackim, sprowadza jej
funkcje do stricte okreslonych motywow oraz tematyki przede wszystkim zwigzanej ze stanem
duchownym. Wydaje sig, ze jest to nazbyt arbitralne stanowisko, wychodzace z zatozenia,
ze 1o, kim sie jest w sensie petnionej roli spotecznej/publicznej, wptywa na zakres oraz charakter
tego, co si¢ wyraza.

Ow érodowiskowy czynnik nie wyczerpuje jednak catej ztozonoéci i bogactwa tworczego
0soby piszacej — pytania 0 tozsamosc, 0 bycie tu i teraz, egzystencjalny niepokoj, poszukiwanie
sensu, trwoga i czesto dramatyczny dialog z Bogiem sa nieodtagcznym sktadnikiem kazdej
swiadomosci, ktora podejmuje si¢ refleksji nad obecnoscia zar6wno swoja, jak i innych.
To, Ze ksiadz z racji powotania predestynowany jest do podejmowania zagadnien zwigzanych
z , kregiem sakramentalnym”, wcale nie oznacza, ze wskutek tego uniwersalne problemy zycia
ludzkiego sa mu obce. Z tego tez wzgledu badacz w dalszej czesci Wstepu dopowiada:

Zebrane w wyborze teksty, zarowno drobne wiersze liryczne, jak i obszerne
poematy, sa bardziej poezja chrzescijan niz ksiezy. Glosem wspdlnej wiary,
stowami 0 wspodlnej doli wobec tego, co ostateczne. O nadziei, grzechu, mitosci,
modlitwach — zywych i ,,zagubionych”, 0 stabosci, leku, $mierci (Sawicki, 1992, s. 5).
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Eklezjalny, wspdlnotowy charakter tej tworczosci ma za sobg dtugg tradycje, siegajaca
korzeniami do zrodet samego chrzescijanstwa. Tam znajduje si¢ zywy fundament, oddziatujacy
na wspotczesnos¢. Wiedza 0 tym ksigza-poeci, kreujacy wiasng, specyficzng rzeczywisto$é
w oparciu o dzieje polskiej kultury, ktorej ciggtos¢ oraz tozsamos¢ jest nierozerwalnie
zwigzana Z KoS$ciotem:

Oto od trzech juz pokolen, zwtaszcza za$ ostatnio, nasila si¢ obecnos¢ ksiezy
— tworcow na terenie sztuki. Jaki§ swoisty nawrdt do czasow pierwszej
Rzeczypospolitej, gdy Kosciot nie tylko inspirowal, lecz i tworzyt w ré6znych
wymiarach kulture polska. Jest to zjawisko szczegdlnie interesujace dla socjologdw.
Znak nowej obecnosci Ko$ciota na terenach kultury, zwlaszcza literatury.
Alle i nowej obecnosci kultury w Kosciele, ktory stat sie —w Sytuacjach zagrozenia
— jej wiernym i skutecznym obroncg. Ksigza-poeci, mimo Kkilku silnych
indywidualno$ci artystycznych, nie stanowig jakiej$ awangardy, nie oni
przede wszystkim ,,prowadza” polska literatur¢ wspotczesna, ale s3 wyraznie
widoczni i obecni w jej zyciu. Dalecy od poezji ,,dewocyjnej”, ktora obcigzata
| deformowata nieraz swiadomos¢ chrzescijan, stanowig wazne 0gniwo inspirujacego
dialogu, jaki prowadzi Kosciot ze wspotczesnoscig (Sawicki, 1992, s. 6).

Jak zauwaza w Postowiu ks. Jan Sochon:

Jestesmy $wiadkami posoborowego otwarcia Kosciota na swiat i ponownego
odkrywania sztuki jako sposobu odczytywania tresci Objawienia. Kt6z z nas
zaprzeczy uniesieniu poety ku Bogu: Kazdy rzetelny poeta tak wnika
W rzeczywistos¢ 1 tak potrafi widziang przez siebie rzeczywistosé¢ oglaszac, ze
odkrywa przed wspotbracmi nowy wymiar prawdy, jakze czesto nie zauwazony,
Jjakze czesto stwierdzany dopiero wtedy, kiedy sig zrozumie stowo poety (z homilii
ks. prymasa Jozefa Glempa na pogrzebie $p. Anny Kamienskiej). Kosciot
pozbawiony tego wymiaru nie spetnia w sposob whasciwy swojej roli — przewodnika
po duchowych bezdrozach wspotczesnosci. Poezja jest waznym Srodkiem
poznania. Dzigki niej mozemy budowacé, czyli przydziela¢ poprzez kulturg
miejsce Bogu, a wigc sakralizowac swiat. Filozofia, religia i sztuka stanowia,
w tak wyznaczonej perspektywie, jedng ptaszczyzne poszukiwan. Ksigza-poeci,
wlaczajac si¢ W zywy nurt polskiej kultury, staraja si¢ obja¢ jej wszystkie
wymiary, cho¢ powotanie kaptanskie ogranicza w pewien sposob tworcza
wyobraznig, a szczeros¢ pozostaje jednym z wazniejszych probleméw artystycznych
(1992, s. 347).

Bycie ksiedzem i poeta, organiczny zwiazek ,,brewiarza i lutni”, postugi kaptanskiej
1 dnia codziennego, biografii i historii, sprawiaja, ze wiersze zamieszczone w antologii s3
z natury rzeczy dialogiczne, wielowymiarowe semantycznie, poniewaz zglebiajg tajemnicg sacrum
1 profanum. To, co ziemskie sytuujg w perspektywie nadprzyrodzonej, a stowo czynig szczegdlinym
narzedziem odpowiedzialno$ci za egzystencje, funkcjonujaca we wspdlnocie. Czesto jest
to egzystencja poszukujaca duchowej pelni w $wiecie skonwencjonalizowanych rytuatow,
hipokryzji, a nawet instrumentalizowania religijnych zachowan. Wtedy poetycka wrazliwo$¢
jest szczegolnie wyczulona na wszelkie symptomy zaktamania. A zatem:
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Wiersze te mowig 0 kaptanach. Pozwalajg zblizy¢ si¢ do tajemnicy ich powotania
[...]. Poprzez tekst literacki objawia si¢ takze istota chrzescijanstwa, zarowno
W wymiarze historycznym, jak i terazniejszym [...]. Jestesmy w drodze. W chwilach
wewnetrznej zgody na obecnos¢ Boga rozumiemy bardziej siebie. Poeci-ksieza
wcigz na nowo odkrywaja to zyciowe wydarzenie, radujac si¢ cudownoscig
bytu. Wierza, ze najwazniejsze s3 mitos¢, dobro¢, poswigcenie, pokora. | tak stajg si¢
nauczycielami. Zapomnieniu ulega dzi$ ta wazna funkcja poezji. Ufam, ze
odnajdujemy ja w tym zestawieniu wierszy (Sochon, 1992, s. 348).

Poezja kaptanska ujmuje niezwyklta roznorodnoscia tematyczng, bogactwem poetyk,
odniesieniami biblijnymi, kulturowymi, literackimi, polifonicznoscig znaczeniows, harmonizujaca
albo konfrontujacg si¢ ze wspolczesnoscig. Mamy wiersze poruszajace problem waznosci
kaptanstwa oraz poezji (Czarnota), expresis verbis odwotujace si¢ do wrazliwosci kaptanskiej
(Hajduga), do wrazliwosci kreatywnej (Heintsch), metapoetyckie (Ihnatowicz), zawierajace funkcje
parenetyczne (Kamecki), poszukujace dialogu z Bogiem poprzez nature (Kobierski), o wybitnym
wymiarze autotelicznym (Koztowski), méwigce 0 codziennosci shuzby kaptanskiej (Migzek),
poruszajace problem powotania a samotnosci (Niewegtowski), co wigcej, mierzace si¢ z pustka
1 samotnoscig egzystencjalng (Sikora), poszukujace wiasciwego tembru dla poez;ji religijnej
(Sochon), ukazujace kaptanstwo jako ciagle dorastanie do obecnosci Boga (Szymik), jako liryczne
wyznanie tego, co niewyrazalne, osobne, samotne, a zarazem ufajace Bogu (Twardowski),
znajdujace inspiracje tworcze w sztuce (Wiercinski), wyrazajace zlozonos¢ kwestii metafizyczno-
-religijnych (Wojtowicz), skupiajace si¢ na egzystencjalnym wymiarze dialogu cztowieka
Z Bogiem (Zioto).

Termin ,,poezja kaptanska” obejmuje rozmaitych autoréw nalezacych do réznych
pokolen, dlatego reprezentuje szerokg panorame poezji kaplanskiej, formujace; sie 1 funkcjonujacej
w ciggu wielu dziesigtkow lat. Co znaczace, poeci-kaptani nie wywodza si¢ z okreslonej grupy
literackiej, zwigzanej z dang miejscowoscig czy tez regionem. Trudno szuka¢ wsrdd nich
urbanistycznego czy topograficznego centrum, jakim dla przyktadu dla ,,Skamandra” byta
Warszawa, za$ dla ,,Czartaka” géry Beskidu. W sposob osobny, stricte autobiograficzny,
odwotuja si¢ oni jednak do swoich matych ojczyzn, rozsianych po calej Rzeczypospolitej. Nadaja
im historiozoficznego oraz ponadczasowego znaczenia: Walkusz (Kaszuby), Szymik (Gorny
Slask), Ihnatowicz (Wilefiszczyzna).

Przede wszystkim jednak poeci-ksi¢za najbardziej sa zwigzani z zakonem lub
zgromadzeniem, do jakiego wstapili. To tutaj ksztalcg swoja osobowo$é, uzyskujg wiedze,
utrwalajg normy postgpowania, poglebiaja wrazliwos¢ oraz rozwijajg W koherencji ze
srodowiskiem, w ktorym zyja, wlasne zainteresowania. Ich poezja, chociaz nie zawsze wprost,
jest przeniknigta tym duchowym osrodkiem, na jakim buduja wtasng tozsamos$¢. Z niego
czerpig site wspolnoty, tworza religijny etos.
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Podsumowanie

Badacze i krytycy literaccy, probujac zsyntetyzowaé caty nurt poezji kaptanskiej, wioda
spory o zakres semantyczny tego wyjatkowego zjawiska obecnego w literaturze: usitujg je
uporzadkowac, umiesci¢ W perspektywie tradycji, a zarazem znalez¢ dla niego miejsce we
wspotczesnosei. Szukajg dla niego artystycznych konotacji oraz kontekstow nie na marginesie
kultury, lecz w réznorodnos$ci oraz bogactwie jej odmian.

Temu zagadnieniu obszerny, monograficzny artykul pod wymownym tytutem:
<Wierze wierszem>. O poezji kaptanskiej poswigcita B. Chrzastowska. Na wstepie badaczka
przytacza zasadnicze stanowiska wobec twdrczosci poetow-ksiezy. Jedno mozna nazwac
apologetycznym, drugie sceptycznym/negatywnym: to pierwsze si¢ga do tradycji poetow
w sutannach (od prymasa Polski Andrzeja Krzyckiego, ks. Jakuba Wujka, biskupa Ignacego
Krasickiego po wspotczesno$é, Karola Wojtyte i Jana Twardowskiego), ukazujgc rodowodd
poezji kaptanskiej i jej rozwdj az po dzien dzisiejszy, to drugie zas podkresla niezaleznos$¢
poetyckiej ekspresji od ,,stanu cywilnego” jej tworcow, stwierdzajac, ze jest tylko poezja
dobra lub zta (Chrzastowska, 1997, s. 218).

Chrzastowska podaje cechy atrybutywne dla poezji kaptanskiej, zdecydowanie
wyodrgbniajace jg na tle wspotczesnej literatury. Sg nimi:

— autobiografizm (twoérczo$¢ naznaczona kaptanstwem: praca duszpasterska,

kaznodziejstwo, katecheza, eucharystia, powolanie kaplanskie, samotnos¢, celibat);

— pdzny debiut (ksigza, zwlaszcza ci ze starszego pokolenia, debiutujacy po 30. roku

zycia);

— wielorakie zwigzki z kulturg (wigkszos$¢ poetow-ksiezy studiuje filozofig, histori¢ sztuki,

polonistyke, przebywa za granica lub podrozuje, czerpigc inspiracje z dziedzictwa
1 mysli ogdnoeuropejskiej, stad czesto okresla sie ich jako poetow kultury) (1997, s. 223).

Jednoczesnie badaczka ta zauwaza, ze:

Watki autobiograficzne, tematyczno-osobowe, zwigzane z powotaniem kaptanskim
nie wyczerpuja tematu, a nawet niebezpiecznie zawezaja pojecie poezji kaplanskiej
[...]. Niewatpliwie szersza perspektywe Otwiera sama poezja: czy mozna rozpoznaé
poete kaptana W jego wypowiedziach o istocie i funkcjach sztuki poetyckiej? Jakie
sg relacje i napigcia miedzy poeta a kaptanem? (Chrzastowska, 1997, s. 245).

To wiasnie w teologalnym zwigzku stowa poetyckiego ze Stowem odwiecznym
Chrzastowska widzi istotny dla tworczosci kaptanskiej wymiar mowy wigzanej, ktory odroznia
ja, a zarazem scala w metafizyczno-chrzescijanski nurt na tle catej literatury. Autorka konkluduje:

Wszystkich ksiezy poetow faczy — niezaleznie od nasycenia tworczosci watkami
kaptanskimi czy religijnymi — swiadomos$¢ stuzby Stowu. Postuge kaptanska
spetnia si¢ ,,nickoniecznie z ambony”, jak méwit Pasierb. Stowo poetyckie
jest szczegblng forma stuzby Stowu Bozemu i takg $wiadomos¢é poety ksigdza
trzeba uzna¢ za glowny wyrdznik poezji kaptanskiej [...] istota sztuki poetyckiej
jest zakorzenienie w Stowie, zrodtem i sensem poezji jest Bog (Chrzastowska,
1997, 246-251).
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Chrzastowska podkresla t¢ zasadniczg odrebnosc i eschatologiczng funkcje poezji
kaptanskiej takze w odniesieniu do autorow podejmujacych bezposrednio tematyke religijna:

Sztuka poetycka jest poezja kaptanska, jezeli wpisuje sie W stuzbe Stowa, czerpie
z sakralnych Zrodet poezji i zmierza do Sacrum, taczy (cho¢ w rdzny sposob)
powolanie kaptanskie z poetyckim, pelni funkcje prorockie i pastoralne, skupia
W sobie wartosci humanistyczne, etyczne i religijne. W takim szerokim ujeciu
poezja kaptanska nie jest zastrzezona dla kaptanéw. Wielu wspotczesnych
mitodych poetow podobnie pojmuje istote i funkcje poezji, wielu chce ,,ocalaé
ludzi i narody”, wielu taczy sztuke poetycka z nastawieniem etycznym i religijnym,
wchodzac W role kaptanow i prorokow. Jedno tylko zjawisko rozni tworczosé
ksiezy poetow od innych: napigcia migdzy powotaniem kaptanskim a poetyckim,
totez wlasnie te relacje nalezaloby wyrdzni¢ jako istotng ceche poezji ksigzy
(1997, s. 266).

Poezja kaptanska, pomimo ze niekiedy mocujaca si¢ z gorzkimi problemami naszych
czasow, niekiedy trudna i odwotujaca nas w przestrzen rozwazan na tematy eschatologiczne,
przypominajaca o ziemskim przemijaniu i o spotkaniu z Bogiem, cieszy si¢ niestabngcym
zainteresowaniem. Bedac istotnym elementem kultury wspotczesnej, swiadczy, ze nadal
w naszej kulturze p6znej nowoczesnosci istnieje pragnienie sacrum oraz potrzeba szlachetnych
wartosci, czego$, Co przekracza doczesnosc¢ i ziemskos$é, zblizajac nas ku wiecznosci.

Streszczenie

Poprzez kulture cziowiek ksztaltuje siebie 1 swiat. Czgstokro¢ probuje on wyraza¢ siebie w czasie
I w $wiecie poetyckim jezykiem.

Wiez jezyka z tym, co Transcendentne charakteryzuje dzieje catego rodzaju ludzkiego
od zarania — kultura nie jest niczym innym, jak nieustannym dialogiem ludzkosci z czyms$ Nadnaturalnym.
Ow dialog w szczegélnie wyrazisty sposob odzwierciedla poezja kaptanska. Wyrazaé niewyrazalne
—oto jest jedno z glownych jej zadan. Poezja kaptanska:

— mowi 0 Bogu;

— ukazuje Jezusa Chrystusa wcielonego i zmartwychwstatego jako droge ku zbawieniu;

— Wwyraza sacrum,

— moze by¢ locus theologicus — miejscem teologicznym (ks. J. Szymik);

— odzwierciedla uczucia metafizyczne;

— ukazuje wartosci teologalne (transcendentalia: Pigkno, Dobro, Prawdg i Jednos¢);

— uwypukla problemy dotyczace istoty cztowieczenstwa w wymiarze eschatycznym oraz

soteriologicznym;

— ukazuje pigkno natury, ktéra dana zostata cztowiekowi przez Boga;

— porusza kwestie zwigzane z sytuacja cztowieka W rzeczywistosci zrelatywizowanej

aksjologicznie przez wspodlczesne zagrozenia zwigzane z hedonizmem i konsumpcjonizmem,;

— ksztaltuje wrazliwos¢ na aksjologiczne aspekty ludzkiej egzystencii.

Pionierzy polskiej wspotczesnej poezji kaptanskiej to: Tadeusz Chabrowski, Pawet Heintsch,
Janusz Artur lhnatowicz, Franciszek Kamecki, Bonifacy Miazek. Najstynniejsi przedstawiciele
poezji kaptanskiej to m.in.: Karol Wojtyta/sw. Jan Pawet I, Jan Twardowski, Jan Sochon, Wactaw
Oszajca, Janusz Pasierb i Jerzy Szymik.
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Summary

Through culture, man shapes himself and the world. He often tries to express himself in
time and in the world by means of poetic language.

The bond of the language with the Transcendent characterizes the history of the whole
human race from the dawn — culture is nothing else than the continuous dialogue of humanity with
something supernatural. This dialogue in a particularly expressive way is reflected by the priestly
poetry. Express the inexpressible — it is one of its main tasks. Priestly poetry:

— speaks about God;

— shows incarnate and risen Jesus Christ as the way to salvation;

— expresses the sacrum;

— may be the locus theologicus — the theological site (J. Szymik);

— reflects metaphysical feelings;

— shows the theological values (transcendentals: Beauty, Good, Truth and Unity);

— highlights issues related to the essence of humanity in the eschatological and soteriological
dimension;

— shows the beauty of nature, which was given to man by God;

— raises issues related to the human situation in the reality which is axiologically relativized
by the contemporary dangers of hedonism and consumerism;

— forms sensitivity to the axiological aspects of human existence.

Pioneers of the Polish contemporary priestly poetry are: Tadeusz Chabrowski, Pawet Heintsch,
Janusz Artur Ihnatowicz, Franciszek Kamecki and Bonifacy Migzek. The most famous representatives
of priestly poetry are Karol Wojtyta/Saint John Paul I1, Jan Twardowski, Jan Sochon, Wactaw
Oszajca, Janusz Pasierb and Jerzy Szymik.
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Adrianna Agata WOZNIAK
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

OD BRACI GRIMM PO PABLO BERGERA:
POSTAC SNIEZKI JAKO PRZEDMIOT MANIPULACJI KULTURY

Trudno znalez¢ gatunek literacki, ktory wywieratby rownie silny wplyw na mtodego
cztowieka jak basnie, stad tez nie powinna nas dziwi¢ rosngca z kazdym rokiem liczba
po$wicconych im prac literaturoznawczych', analiz czy reinterpretacji (Krélewicz Sniezek
— Basniowe stereotypy ptci). Motywy basniowe przenikaja nasze otoczenie, pojawiajac si¢
zarowno w reklamach srodkoéw czyszczacych, jak 1 we wspoltczesnej kinematografii jako czesty
wzorzec, zakodowany w kulturze, jednak — dzigki rozmaitym transformacjom — wcigz atrakcyjny dla
widza?. Niestabnaca populamoscia mimo uptywu lat ciesza sie m.in. historie spisane w XIX wicku
przez niemieckich humanistéw, braci Jacoba 1 Wilhelma Grimmoéw, ktore przettumaczone
zostaly na niemal 160 jezykow i staty sie nicodtgcznym elementem wspolczesnej mitologii.
Obecnie mato kto pamieta, Ze to nie Grimmowie ,,stworzyli”” swoje basnie, a jedynie spisali historie
krazace od wiekdéw po Europie i przekazywane z pokolenia na pokolenie, z matki na corke, jako
przestrogi 1 wprowadzenie do dorostego zycia. Pelne byly one ukrytych znaczen, ktorych dzis
czesto nie dostrzegamy, poniewaz zardéwno Kultura, jak i basnie przez lata ulegaty licznym
transformacjom, dostosowujac si¢ do oczekiwan odbiorcéw. Sposoby narracji zmieniajg si¢ wraz
z postepujaca ewolucja spoleczna®, jednak nasze jednoczesne przywiazanie do tradycji i (bardzo
czesto pod$wiadomie) do patriarchatu sprawia, ze podobng popularnoscia cieszg si¢ zar6wno
tradycyjne wersje, jak i renarracje tworzone przez wspoétczesnych autorow. Jedng z nich jest
kinematograficzna wersja Sniezki, stworzona przez hiszpanskiego rezysera Pablo Bergera
w 2012 roku, ktora na festiwalu w San Sebastian zostata nagrodzona 10 nagrodami Goya®.

Celem niniejszej pracy jest ukazanie r6znic w obu narracjach: klasycznej 1 wspotczesnej
w kontekstach kulturowym, spotecznym i psychologicznym. Aby mdc lepiej zobrazowaé
charakter r6znic, warto wspomnie¢ o okolicznosciach, w jakich powstawaty obie wersje.

,»Basnie braci Grimm nie zaistnialyby w znanym nam ksztalcie bez przekazow
wcezesniejszych, zwlaszcza pochodzacych ze zbioru Charlesa Perraulta oraz daleko
wczesniejszych” (Orlowski, 2010, s. 9).

O ile wptywy francuskie sg stosunkowo fatwo dostrzegalne, nawigzania do Pentameronu
Giambattisty Basila sa dalece bardziej subtelne®. Basnie spisane przez Grimmow opowiadaty
im nie tylko ,,wiejskie piastunki”, ale i panienki z ,,dobrych domoéw”, ktére wychowaty si¢
w kontakcie z literaturg francuska 1 wtoska, co ttumaczy te wptywy w tworczosci braci,
nacechowanej pierwotnie duchem narodowym oraz ukierunkowanej na zachowanie jezyka

1'W pracy wykorzystane zostaly m.in. fragmenty pracy licencjackiej pt. Basnie. Tradycja i subwersja we wspolczesnej
kulturze hiszpanskiej, przygotowanej w Instytucie Lingwistyki Stosowanej PWSZ w Lesznie w roku 2016.

2 Szeroko omawia to K. Kowalczyk w monografii Bas# w kontekscie popkultury (2016).

¥ Mam tu na mysli zmieniajaca sie pozycje kobiety w spoteczenstwie.

* Tzw. , hiszpanskie Oscary”. Wyrézniono m.in. kreacje Maribel Verdu, grajacej role ztej macochy, co idealnie wpisuje
si¢ w opisany przez Kowalczyk nurt reinterpretacyjny — odwrocenie hierarchii postaci, gdzie to postaci drugoplanowe
w wersjach tradycyjnych zostaja wyeksponowane i staja si¢ kluczowe dla fabuty.

® Wydaje si¢ jednak, ze wiedziat o nich Pablo Berger, tworzac swoja reinterpretacje basni, co szerzej oméwie w dalszej
czgsci tekstu.
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1 tradycji regionu. Dostarczenie rozrywki kolejnym pokoleniom bylo ostatnig rzecza, o jakiej
mysleli Grimmowie podczas pisania, nietrudno jest zatem wyobrazi¢ sobie ich reakcje, gdy
dowiedzieli si¢ o sposobie, w jaki wykorzystywane byly basnie ze zbioru Kinder- und
Hausmdirchen (pelne krwawych scen). Pierwsze zmiany majace na celu ztagodzenie ich charakteru
wprowadzili zatem sami zbieracze (obecne w pierwowzorach gwatty i relacje pozamatzenskie
zostaty zlikwidowane), cheacy — wzorem swego francuskiego poprzednika® — zawrze¢ element
moralizatorski w swoich opowiesciach.

Pablo Berger nad swoja wersja Sniezki spedzit kilka lat” i estetyka filmu powrécit do
pierwotnej funkcji basni: dedykuje go dorostym widzom, tworzac ,,jeden z najodwazniejszych
filméw w historii hiszpanskiego kina wspolczesnego™ (Penlava, 2012)° . Nalezy takze pamietac,
Ze nie jest to pierwsza kinowa interpretacja rzeczonej basni. Wezesniej pojawiaty si¢ wersje
animowane (jak Disneyowska z 1937 roku) 1 spogladajace na histori¢ z innych perspektyw
(jak pochodzace z 2012 roku: Krdlewna Sniezka i £owca Ruperta Sandersa czy Mirror Mirror
Tarsem Singh), w ktérych to Sniezka nie jest tradycyjnie pasywna postacia. Mimo tak licznej
konkurencji Berger osiaggnal jednak efekt unikatowosci opowiadanej przez siebie historii,
budzac zachwyt zardwno hiszpanskich, jak 1 polskich krytykow.

Fabulg basni braci Grimm bombardowani jesteSmy ze wszystkich stron, od reklam po
kampanie spoteczne’. Berger, przenoszac akcje do Sewilli z poczatkéw XX wieku, znaczaco
narusza tradycyjng basniowa narracjg¢, co juz od pierwszych kadréw informuje widza, ze to,
co zobaczy moze rdznic si¢ od tego, co znane.

Basn ukazuje fragment Zycia osieroconej przez matke dziewczynki, ktorej ojciec
ponownie Zeni si¢ z kobieta pickna i zarozumiala'®. Wersja tradycyjna pomija dziecinstwo
protagonistki az do momentu, kiedy swa uroda przewyzsza macochg, zmuszona jest opusci¢
dom rodzinny i trafia pod opieke siedmiu karzetkéw''. Carmen, protagonistka bergerowskiej
reinterpretacji, jest corka pieknej tancerki i uzdolnionego torreadora (kulturowych symboli
,»hiszpanskos$ci”) 1 tak jak w pierwowzorze matka dziewczyny umiera przy porodzie. Wychowuje
ja kochajaca babcia (z ojcem nie ma kontaktu, gdyz ten tuz po jej narodzinach odtraca c()rke;lz)
1 dopiero jej $mier¢ oraz przeprowadzka do domu ojca sg przyczyng konfliktu z macocha
(z1a 1 perwersyjng), na ktorej uczucie nie moze liczy¢.

® Wersje Perraulta kofcza si¢ moralem w formie krétkiego wierszyka, w ktorym odnosi sie on bezposrednio do shuchaczy,
dajac rady, jak powinny zachowywac si¢ miode dziewczeta. Znane nam szczesliwe zakonczenia zostaty wprowadzone
przez Grimmow.
' Blancanieves, C. Garcia, 2012. Pobrane z: www.revista-critica.com/la-revista/actualidad-cultural/cine/205-blancanieves
(dostep: 28.04.2017). Warto o tym wspomnie¢, aby podczas poréwnywania z francuskim Artystq (kandydatem
do Oskara z 2011 roku) unikna¢ krzywdzacych opinii typu ,,Moglaby uchodzi¢ za najoryginalniejszy film ostatnich
sezondéw, gdyby rok wczesniej nie powstat francuski Artysta Michela Hazanaviciusa” (recenzja J. Szczerby z Gazety
Wyborczej, 12.08.2013).
8 Jesli nie podano inaczej w informacji bibliograficznej, wszystkie teksty obcojezyczne w thumaczeniu autorki.
% Kampania przeciwko przemocy seksualnej wobec kobiet przygotowana przez miedzynarodows organizacje OXFAM.
Tworcy pokazuja za pomoca swoich wersji basni, jakie sa prawa kobiet i jak o nie walczy¢. Zob. www.youtube.com/watch?
v=eo-f7OimgMw.
10 Jak charakteryzuja ja sami autorzy.
! Staje sie to, kiedy Sniezka ma 7 lat. W catej basni wielokrotnie powtarza si¢ liczba 7 w odniesieniu do bohaterki. Mozna
przypuszczac ze Jest to nawigzanie do tradycji biblijnej, gdzie liczba ta oznacza doskonato$¢.

12 Jedna z wersji Sniezki mowi, Ze ojciec nie byt w stanie znies¢ jej widoku, gdyz zbytnio przypominata mu zmarta zone.
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Fotografia 1. Kadr z filmu Blancanieves Pablo Bergera. Maribel Verdu jako macocha Sniezki
w jednej z finatowych scen.

Zrodho: https:/revistapantallas.com/2013/04/13/blancanieves-los-hermanos-grimm-a-la-espanola/ (dostep: 01.10.2017).

,,Mito$¢ matki jest szcze$ciem, jest spokojem, nie trzeba jej zdobywac, nie trzeba
na nig zashugiwac. (...) Na t¢ mito$¢ nie tylko nie trzeba zastuzy¢ — ale takze nie mozna
jej zdoby¢, wywotag, ani nig kierowac” (Fromm, 2005, s. 49).

Grimmowie natomiast oferujg nam wyidealizowang wersje¢ tego, czym dla 7-latki
jest opieka nad domem. ,,Ich” Sniezka w zamian za pomoc i opieke karzetkow wykonuje
z uémiechem na ustach®® wszystkie prace domowe. Ten etap jej zycia hiszpanski rezyser
przeniost do gospodarstwa nalezacego do ojca dziewczynki, ktora niczym Kopciuszek
zmuszana byla przez macoch¢ do wykonywania najci¢zszych prac domowych. Ojciec
dziewczyny, przykuty do wozka inwalidzkiego (po tragicznej korridzie) jest bezsilny, nie
potrafi stawi¢ oporu wobec dyktatury swojej drugiej zony ani w obronie wlasnej (kobieta
poniza go, wykorzystujac jego niepelnosprawnos¢), ani corki (ktorej nie wolno nawet wehodzié
do skrzydta domu, w ktérym zamkniety jest mg¢zczyzna). Dopiero gdy inicjatywe wykazuje
Carmen (przekrada si¢ do pokoju ojca w tajemnicy przed macochg) co$ zaczyna si¢ zmieniac.
Od tej pory pozbawiony checi do zycia Antonio Villalata czyta corce basnie, uczy ja tajnikow
walki z bykami, a ona w przebraniu tanczy do tych samych piosenek, co jej matka™. Opuszczenie
domu nastepuje, kiedy macocha (Encarna) postanawia pozby¢ si¢ nie tylko meza, ale i jego
dziedziczki. Dopiero wtedy, po nieudanej probie gwattu, podtopieniu 1 utracie pamigci Carmen
trafia do szostki karzetkow-torreadorow™

13 Wspomniany umiech jest zaczerpniety z Disneyowskiej interpretacji basni, w ktorej to Sniezka wraz z le§nymi zwierzetami
$piewa i tanczy przy sprzataniu.

% Doskonale uwidacznia si¢ wtedy komentowana przez W. Eichelbergera rywalizacja miedzy kobietami: ,...) macocha
symbolizuje destrukcyjny aspekt matki. Matka pod$wiadomie chce zniszczy¢ swoja dorastajaca corke, bo ta zaczyna z nig
rywalizowac jak kobieta z kobieta” (2012, s. 153).

1> Warto znow powrdcié¢ do symboliki liczb, szostka jest liczba ,nieidealna”, tak jak nowi towarzysze Carmen:
,hiepelni mezczyzni”, z ktoérych jeden jest transwestyta.
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Fotografia 2. Kadr z filmu Blancanieves.
Zrédto: https://revistapantallas.com/2013/04/13/blancanieves-los-hermanos-grimm-a-la-espanola/
(dostep: 01.10.2017).

Sniezka peni funkcje gosposi, podczas gdy ,,mezczyzni” ida do pracy, a przez swa
nieroztropno$¢ naraza sie na 3-krotne ataki*® macochy zazdrosnej o jej urode. Sam fakt istnienia
rywalki staje si¢ wystarczajagcym powodem do unicestwienia jej. Inaczej Carmen, jej egzystencja
nie stanow1 zagrozenia dla macochy, dopoki jest daleko 1 pozostaje w cieniu, jednak kiedy mtoda
torreadorka (Carmen, na réwni z m¢zczyznami walczy na arenie 1 odnosi spektakularne
sukcesy) trafia na pierwsze strony gazet, te same, na ktorych chciala znalez¢ si¢ Encarna,
wzbudza jej zazdro$¢ 1 nienawisc.

W obu wersjach antagonistka korzysta z jabtka, aby pozbawi¢ zycia swa przeciwniczke,
ktora pada uspiona po pierwszym kesie zatrutego owocu. W tym miejscu jednak ich $ciezki
zndw sie rozchodza. Sniezka ztozona w szklanej trumnie czeka na swego ksiecia, przebudzenie
1 szczesliwe zakonczenie swej historii. Carmen, pozbawiona wyksztatcenia, podpisata
wczesniej umowe, przez ktorg jej ciato trafia do cyrku i za kilka monet moze ja pocatowaé
kto tylko zechce. Stanowisko z uspiong dziewczyna jest pod opieka platonicznie zakochanego
w niej karzetka, ktory w finatowej scenie wehodzi do trumny Carmen i zamyka wieko'.

'® Dziewczyna kuszona jedwabnym gorsetem i grzebieniem pada niby martwa, jednak karzetkom udaje sie ja uratowac.
Oba przedmioty mozna interpretowac jako atrybuty kobiety wspierajace jej urode. Dopiero kuszenie jablkiem odnosi
zamierzony skutek. Jabtko mozemy odbiera¢ wielorako, gdyz jest motywem uzywanym tak w Biblii, jak i Mitologii — jabtko
niezgody, przeznaczone dla najpigkniejszej bogini.

" Mozna ta scene poréwnaé do filmu innego hiszpafiskiego rezysera, P. Almodovara: Porozmawiaj z nig (Hable con ella,
2002), w ktorym opiekun wykorzystuje seksualnie dziewczyne w $pigczce.
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Fotografia 3. Kadr z filmu Blancanieves.
Zrodto: https://revistapantallas.com/2013/04/13/blancanieves-los-hermanos-grimm-a-la-espanola/ (dostep: 01.10.2017).

W obu wersjach silnie zarysowany jest motyw zazdrosci, ktdra staje si¢ przyczyna
wszelkich dziatan macochy. ,,Zazdro$¢ jest przebraniem dla niepewnosci i leku, dla bolesnego,
skrywanego nawet przed sobg prze§wiadczenia, ze nie zastugujemy na mito$¢ drugiej osoby”
(Eichelberger, 2000, s. 45). Czy zatem mamy do czynienia z rywalizacjg o tytut najpickniejszej,
czy moze o wzgledy krola i ojca? E. Fromm w ksiazce Sztuka mitosci konstatuje, ze W pierwszym
etapie rozwoju dziecko jest catkowicie zalezne od matki, jednak w miarg jak zaczyna chodzi¢,
odkrywac¢ $wiat, uniezalezniac si¢, sity nabiera relacja z ojcem.

O pierwszej, przededypalnej fazie catkowitej zaleznosci dziecka ledwo sig¢ tu
[u Grimmoéw] napomyka, podobnie jak w wigkszosci basni. Sednem opowiesci
s edypalne konflikty migdzy matka i corka; temat wigc dotyczy pdzniejszego
dziecinstwa i okresu mtodzienczego, przy czym gltéwny akcent potozony zostaje
na zagadnienie, co stanowi 0 dobrym dziecinstwie i co jest potrzebne, aby
z dziecinstwa wyrosng¢ (Bettelheim, 1996, s. 315).

Jako Ze relacje Sniezki z ojcem pozostaja dla czytelnika tajemnica, jedynie na podstawie
jej zachowan mozemy przypuszczaé, ze nie brat on aktywnego udziatu w jej wychowaniu.
Psychologowie™® twierdza, ze to ojciec uczy corke, co jest dobre, a co zle, czego unikaé i jak
budowa¢ zdrowe relacje spoteczne. Pozbawiona tego kontaktu i wzorca zachowan Sniezka
trzy razy data si¢ zwie$¢ macosze, niemal przyptacajac to zyciem. Narracja Bergera z kolei
pozwala ojcu 1 corce nawigza¢ pewng wiez. On, cho¢ niepetnosprawny, uczy ja, jak walczy¢
z bykami; pokazuje, Ze nie ma dla niej rzeczy niemozliwych. Uczy walki z bykami, w symboliczny
sposob przekazujac corce rodzinng tradycje.

8 M.in. prof. B. De Barbaro (2015): ,,Dobry ojciec to taki, ktory jest obecny w zyciu corki, ale nie «przydusza» jej swoja
obecnoscia” (Dobry ojciec to taki, ktory jest obecny w zyciu corki, ale nie ‘przydusza’ jej swojg obecnoscig, A. Jucewicz, 2015.
Pobrane z: www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53664,18163241,Dobry ojciec_to taki__ ktory jest obecny w_
zyciu_corki_.html [dostep: 28.04.2017]).
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Fotografia 4. Kadr z filmu Blancanieves. Macarena Garcia jako Sniezka w scenie korridy.
Zrédto: https://revistapantallas.com/2013/04/13/blancanieves-los-hermanos-grimm-a-la-espanola/
(dostep: 01.10.2017).

Jest to absolutne zaprzeczenie wszystkiego, co na temat roli kobiety mowia nam
basnie. Zazwyczaj protagonistki sa pasywne, oczekuja na swojego ,,ksigcia z bajki”, §piagc
lub zajmujac si¢ domem, aby pdzniej jak najlepiej wywigzywac si¢ z obowigzkéw zony.
Rozroznienie 1ol meskich 1 zenskich w basniach braci Grimm jest bardzo wyrazne. Amerykanski
psychoanalityk, B. Bettelheim, w jednej z prac poswigconych basniom stwierdza: ,,dzieci wiedza,
ze niezaleznie od tego, czy w basni wystepuje chtopiec, czy dziewczynka, opowies¢ dotyczy
kazdego dziecka” (1996, s. 353). Wspotczesni psychologowie coraz czesciej sg jednak
odmiennego zdania.

Basnie uczg dzieci, ze Swiat kobiet 1 $wiat me¢zczyzn diametralnie si¢ od siebie
roznig. W zaleznosci od plci rézne jest zachowanie, r6zne sg zajecia. [...] Klasyczne
basnie, tak cenione w naszej zachodniej kulturze, jak te braci Grimm czy
Andersena, powstawaty w XIX wieku, opierajac si¢ na jeszcze wezesnie] powstatych
ludowych opowiesciach. Podziat rol na kobiecg 1 meskg byt wowczas bardzo
wyrazisty 1 basnie stuzyly temu, zeby dzieci potrafity odnalez¢ si¢ w $wiecie
—mozna by powiedzie¢, ze celem basni bylo sprawnie i1 skutecznie przekazaé
dzieciom atrakcyjnie podany pakiet niezbednej wiedzy (Michalczak, 2012a).
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Basnie pokazujg rzeczywisto$¢ swoich czasow. Powielajg znane swym autorom modele,
przygotowujac dzieci do zycia w konkretnej rzeczywistosci. Stad tak liczne sg reinterpretacje
i adaptacje basni. Swiat ulega cigglym zmianom, ktére znajduja swoje odzwierciedlenie
w literaturze i filmie, takze tym dedykowanym najmtodszym™.

Postaci basniowe przywigzuja ogromng wage do wygladu zewnetrznego (zwlaszcza
kobiety). ,,W basniach najczgsciej pigkno utozsamiane jest z dobrem, a brzydota ze ztem”
(Michalczak, 2012a), nie inaczej jest w historii o Sniezce. Wobec czego wszystko, co pickne
jest dobre, jednak nie wolno czu¢ dumy z naszego wygladu, gdyz to oznacza pyche, ktora jest
zjawiskiem negatywnym. ,,Stad prosta droga do narzucania innym wiasnych pogladow,
zniewalania ich, ograniczania, a nawet niszczenia. Grzeszymy pycha, sadzac, Ze nie musimy
si¢ zmienia¢, uczyc¢, pracowac nad sobg” (Eichelberger, 2000, s. 16). Niszczaca byla tez
pycha i zazdro§¢ macochy Sniezki.

Wszystko, co dzieje si¢ z dziewczyng ma swoj poczatek w jej wygladzie zewngtrznym:
wygnanie z domu spowodowane jest zazdroscig o urodg, lesniczy daruje jej zycie, ujety
jej niezwykla uroda, a grupka krasnoludkow przyjmuje dziewczyng pod swoj dach, gdyz
jest ,,najpickniejsza istota, jaka widzialy w zyciu”. Nawet po domniemanej §mierci Sniezka
zlozona zostaje w szklanej trumnie, aby wszyscy mogli podziwiac jej pickno, a zwigzek z ksieciem,
zapoczatkowany zauroczeniem wygladem uspionej dziewczyny i ,,umowa” pomiedzy jej
opiekunami a nowym ,,wladcicielem ciata”, oparty jest na fizycznym zauroczeniu: ,,Jest
najpiekniejsza istota, jaka kiedykolwiek widzialem”. Prawda jest, Ze blizsze poznanie osoby
w $pigczee (czy tez martwej, jak sugeruje basn) jest niemozliwe, jednak czy stuszne jest oddawanie
nie$wiadomej niczego istoty w rece nieznajomego? Czy gdyby Sniezka nie byta tak pigkna,
cala historia moglaby mie¢ miejsce? Z hiszpanskiej reinterpretacji dowiadujemy sie, ze owszem:
mogtaby. Carmen juz pierwszego dnia w domu macochy zostaje pozbawiona swych pigknych,
dhugich wloséw (co nie zniechgcito jednak jej niedosztego zabdjcy do proby gwattu). Macocha
nie jest zazdrosna o jej urodg, a o spadek i1 p6zniejsza popularnos¢. Sytuacja kobiet ulegta
zmianie, stad tez rezyser potozyt nacisk na inne aspekty. W czasie, kiedy powstawaly basnie
samotno$¢ byta najgorszym mozliwym losem dla kobiety, a posiadana uroda mogta decydowac
0 przysztosci.

Jesli [samotna kobieta] miata jakie§ wyksztatcenie albo byta swietng kucharka,
stuzaca, guwernantkg i udato jej si¢ trafi¢ na stuzb¢ do bogatego domu,
przezywata nawet jako stara panna. Ale jezeli nie dysponowata zadnym z tych
atrybutow lub nie miala szczgscia, czekatl jg los dziewczynki z zapatkami.
Teraz jest zupeknie inaczej. Kobiety mogg robi¢ i robig niezaleznie od mezczyzn
kariery w bardzo r6znych dziedzinach (Suchowierska, Eichelberger, 2012, s. 158).

Ostatnim aspektem filmu Pablo Bergera, na jaki chcg zwrdci¢ uwagg, jest zastosowanie
formy czarno-biatego filmu niemego. Jest to cickawy zabieg, ktory mozna interpretowac na
wiele sposobdw, jednak uwage zwraca powtarzajacy si¢ motyw pasywnego thumu, przygladajacego
si¢ cierpieniu drugiego cztowieka. Podczas corridy karzeltkow padaja znamienne stowa

19 Nie twierdze, Ze nalezy zupehie odrzuci¢ tradycyjne basnie. Zawarte w nich przestania uniwersalne, jak choéby
szacunek dla drugiego cztowieka, bez wzgledu na to, jak bardzo jest od nas r6zny, pozostaja niezmienne. Takze Tolkien
pozostawat pod ich wrazeniem i twierdzil, ze: ,,Jest w nich cala szczgsliwos¢ bestii i ptakow, niekonczacych si¢ morz
i gwiazd niezliczonych; piekno, ktore oSlepia i wiecznie obecne niebezpieczenstwo” (2005). Basniowe opisy mimo
uptywu czasu pobudzajg wyobrazni¢ i wspomagaja rozwo6j kreatywnosci.
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,,ES0 le encanta a la gente” (,,Ludzie to uwielbiajg’’). Uwielbiaja patrze¢ na cierpienie innych.
Nikt, poza Carmen, nie reaguje, poniewieranie stabszymi staje si¢ rozrywka. Tylko zwyciezcy
zastugujg na aplauz. Ta sama ,,znieczulica” widoczna jest w scenie finalowej. Kobieta w $pigczce
zostaje wystawiona w cyrku i nikt nie widzi w tym niczego niestosownego. Wprost przeciwnie:
ludzie ptaca, aby moc ja pocatowac. Jej ciato jest wykorzystywane ku uciesze thumu. Czy to
jest obraz naszego spoteczenstwa? Czy tylko ostrzezenie o szerzacej si¢ znieczulicy?

Sniezka okazuje si¢ niewyczerpanym zrodlem inspiracji artystycznej. Roznorakie
sposoby ukazywania tej samej historii s3 dowodem na niewyczerpang wyobrazni¢ tworcow,
a niestabnaca popularno$¢ wsrod odbiorcéw swiadezy o uniwersalno$ci motywu popularnego
zarowno w XIX wieku, jak 1 dzi$. Poruszane problemy, takie jak przemijanie, zazdros¢ czy
(zaleznie od interpretacji) mito$¢, wciaz sg aktualne. Warto jednak pamietac, czy to ogladajac
film, czy tez czytajac klasyczng wersj¢ basni, ze kazdy uniwersalny tekst jest wielowarstwowy
1 wystarczy zetrze¢ kurz osiadly na znanej nam historii, aby odkry¢ cate uniwersum ukrytych
przekazow 1 znaczen.

Streszczenie

Celem pracy jest epistemologiczna refleksja nad zmianami, jakie nastapity w sposobie
ukazywania kobiety i jej funkcji spotecznej na przyktadzie basni Sniezka. Analizie poddana zostanie
klasyczna, pochodzaca z XVIII wieku wersja autorstwa braci Grimm w zestawieniu ze wspotczesna,
filmowg reinterpretacja Pablo Bergera (2012). Omowione zostang rowniez okolicznosci historyczne
1 spoteczne, w jakich ukazywaly sie rzeczone dzieta. W oparciu o rozmaite prace teoretyczne, rozwazony
zostat spoteczny kontekst obu narracji i ich mozliwy wptyw na odbiorcéw w ré6znym wieku. Klasyczna
walka dobra ze ztem ukazana zostata w perspektywie kompleksu edypalnego, a propagowany kult
pickna i mtodosci poddany krytycznej refleksji. W toku analizy pojawily si¢ pytania natury estetycznej,
psychologicznej 1 moralnej. Rozwazaniom poddane zostato roéwniez wykorzystanie przez rezysera
formy filmu niemego jako metafory biernosci wobec cierpienia drugiego cztowieka.

Summary

The aim of this thesis is an epistemological reflection on the changes of how women and
their social functions have been portrayed based on the example of the Snow White fairy tale.
The classic eighteenth-century version by the Brothers Grimm will be analysed and confronted with
the modern film reinterpretation by Pablo Berger (2012). The historical and social circumstances
in which the said works were published will also be discussed. On the basis of various theoretical
works the social context of both narrations and their possible impact on the audience of different
ages has been considered. The classic struggle between good and evil has been presented in the
context of the Oedipal complex while the widely-promoted cult of beauty and youth is subjected to
critical reflection. In the process of the analysis, questions of an aesthetic, psychological, and
moral nature emerge. The director's utilisation of silent film as a metaphor for the passiveness
towards the suffering of another human being has also been considered.
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