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Wstep

Niniejszy skrypt zostal opracowany z mysla o studentach filologii angielskiej
i filologii niemieckiej Akademii Nauk Stosowanych w Nowym Saczu. Stanowi on
cenne uzupetienie dydaktyczne, znajdujace szczegolne zastosowanie w ramach zajec¢
Wstep do literaturoznawstwa, a takze na innych kursach, wymagajacych analizy tekstow
literackich w perspektywie poréwnawczej i kulturowej. Jego celem jest przyblizenie
podstawowych poje¢ zwigzanych z intertekstualnoscia, a takze pokazanie, w jaki
sposob rézne teksty literackie 1 kulturowe pozostajg ze sobg w dialogu.

Pojecie ,,intertekstualnos¢” zostatlo wprowadzone przez J. Kristeve w latach
60. XX wieku w oparciu o inspiracje pracami M. Bachtina, dotyczgcymi dialogiczno$ci
jezyka 1 literatury. Kristeva podkreslata, ze kazdy tekst powstaje w przestrzeni juz
istniejacych dyskursow, a jego znaczenie wspottworzone jest przez inne teksty. W tym
sensie literatura jawi si¢ jako sie¢ relacji, a tekst jako ,,mozaika cytatow”, w ktorej
spotykaja si¢ rozne glosy, tradycje i konteksty (Kristeva, 1969, s. 146-147). Zgodnie
z ta koncepcja, proces lektury polega nie tylko na odbiorze znaczen zawartych w dziele,
lecz takze na aktywnym odczytywaniu jego powigzan z wczesniejszymi Oraz
rownoczesnymi tekstami kultury. Intertekstualno$¢ jest zatem zaréwno kategoria
teoretyczng, jak tez praktyka interpretacyjng, ktoéra zmienia sposob postrzegania
oryginalno$ci i autorstwa w literaturze.

Waznym rozwini¢ciem tej koncepcji byta propozycja G. Genette’a (2014), ktory
zaproponowal szerszy termin — ,,transtekstualno$¢”, obejmujacy wszystkie mozliwe
relacje miedzy tekstami. Genette wyr6znit pigé kategorii transtekstualnosci:
intertekstualno$¢ sensu stricto (cytaty, aluzje, plagiaty), paratekstualnos¢ (tytuty,
przedmowy, przypisy), metatekstualnos$¢ (jawne komentarze jednego tekstu do innego),
hipertekstualnos¢ (relacje migdzy tekstem wczesniejszym a pozniejszym, np. parodia,
pastisz, kontynuacja) oraz architekstualno$¢ (odwotania do gatunkow literackich
1 konwencji). Tego rodzaju ujecie pozwala badac literature nie jako zbidr zamknigtych,
samowystarczalnych dziet, lecz jako dynamiczny system, w ktoérym kazdy tekst
funkcjonuje w odniesieniu do innych.

Badania literaturoznawcze wskazuja, ze intertekstualno$¢ moze petnic rozmaite
funkcje. Jej wymiar estetyczny przejawia si¢ we wprowadzaniu nowych znaczen
poprzez gre z wezesniejszymi dzietami, co pozwala autorom na nadawanie wiasnym
tekstom wielowarstwowego charakteru. Funkcja krytyczna zwigzana jest z reinterpretacja
tradycji badz polemika z nia, dzigki czemu literatura staje si¢ przestrzenig dialogu
oraz przewartosciowan. Intertekstualnos¢ petni rowniez funkcj¢ dydaktyczng, gdy
nawigzania do tekstow kanonicznych ksztattujg swiadomos¢ literacka 1 kulturowa
odbiorcow. Wreszcie jej aspekt rozrywkowy przejawia si¢ w kulturze popularnej,
w parodiach, pastiszach i innych formach gry z tradycja (Broich, 1985, s. 32).

Intertekstualno$¢ nie ogranicza si¢ zatem wytacznie do literatury wysokiej, lecz
jest powszechna rowniez w tekstach kultury masowej, filmach, serialach czy muzyce.
Jak zauwaza M. Pfister (1985, s. 210), rozpoznanie intertekstualnych tropdw wymaga
od odbiorcy aktywnosci i odpowiednich kompetencji kulturowych, gdyz tylko wtedy
mozliwe staje si¢ petne odczytanie senséw, jakie niesie dzieto.
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Znaczenie intertekstualnosci dla badan literackich jest nie do przecenienia.
Umiejetnos¢ dostrzegania 1 analizowania odniesien miedzytekstowych pozwala lepiej
rozumie¢ znaczenie utworu i jego zakorzenienie w tradycji, a takze odkrywac ukryte
sensy, ironiczne polemiki czy reinterpretacje. Ponadto analiza intertekstualna umozliwia
interpretowanie dziet w szerszym konteks$cie kulturowym 1 historycznym, wskazujac
ich miejsce w literackim i kulturowym dialogu. Rozwija ona tez warsztat literaturoznawcy,
doskonalac kompetencje analityczne 1 krytyczne, ktore sg niezbedne zarowno w pracy
akademickiej, jak 1 w §wiadomej recepcji literatury.

Struktura niniejszego skryptu obejmuje pig¢ blokéw tematycznych: mitologie
1 kulture antyczng, nawigzania biblijne, utopi¢ 1 dystopie, groteske 1 absurd, a takze
postmodernizm i metafikcje. Kazdy rozdziat zawiera wprowadzenie teoretyczne, wybrane
fragmenty tekstow literackich oraz pytania do analizy i interpretacji. Dzigki temu
publikacja ma charakter dydaktyczny — nie tylko przekazuje wiedze, lecz takze zacheca
studentow do samodzielnego czytania, porOwnywania 0raz interpretowania dziet
literackich w perspektywie intertekstualnej.
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1. Mitologia i kultura antyczna

Mitologia lezy u prazrddet literatury, stanowigc fundamenty, ktore ksztattuja
narracje, motywy 1 archetypy postaci w réznych kontekstach kulturowych. Mity odgrywaja
szczegllng role w kulturze europejskiej — miaty wielki wptyw na jej uformowanie
oraz rozwoj, nie tylko dostarczajac tematyke, ale takze ksztattujac sposob myslenia
1 postrzegania $wiata. W zwigzku z tym mitologiczne toposy i archetypy stanowig
podstawe dla wielu dziet literackich, teorii filozoficznych 1 psychologicznych oraz
wplywaja na sztuke od renesansu do czasow wspolczesnych.

Literatura europejska i amerykanska w duzej mierze zostata uksztaltowana
przez mitologi¢ grecka, rzymska, nordycka, celtyckg oraz stowianska. Dzieta takie jak
Odyseja Homera, Eneida Wirgiliusza czy Metamorfozy Owidiusza postrzegano jako
klasyczne pozycje, stanowigce kanon literatury pigknej. Do tych dziel nawigzywali
autorzy europejscy oraz amerykanscy na przestrzeni wiekow, interpretujac je ze
wspotczesnego punktu widzenia 1 czgsto tworzac nowe konteksty kulturowe 1 spoteczne.

W literaturze Sredniowiecza mitologia czesto stuzyta jako narz¢dzie tworzenia
alegorii chrze$cijanskich, jak np. w Boskiej komedii Dante Alighieri. Sredniowieczni
autorzy wykorzystywali tez bogata symbolike mitologii, aby nada¢ swym dzielom
glebsze znaczenie — w poemacie Sir Gawain i Zielony Rycerz elementy mitologii
celtyckiej oraz anglosaskiej tworza bogata, wielowarstwowg narracje, zintegrowang
z symbolika i warto$ciami chrzescijanskimi oraz etosem rycerskim.

W epoce renesansu, okresie odrodzenia zainteresowania kulturg antyczna,
watki mitologiczne odgrywaty szczeg6lng rolg, stajac si¢ czesto inspiracjg dla dziet
literackich. William Szekspir cze¢sto siggal do mitologii w swych sztukach, takich jak
np. Burza czy Sen nocy letniej, wprowadzajac do nich mitologiczne postacie czy
motywy. John Milton w Raju utraconym odnosit si¢ do mitologii klasycznej, aby
wzbogaci¢ biblijng histori¢ upadku cztowieka i nada¢ jej alegoryczny charakter.
Ojciec humanizmu renesansowego, Francesco Petrarka, czesto korzystat z motywow
mitologicznych jako symboli 1 metafor obrazujacych uniwersalne emocje 1 idee.

Podobnie jak w renesansie, w literaturze o§wieceniowej mitologia funkcjonowata
jako model literacki i estetyczny. Aleksander Pope w swych poematach, takich jak
The Rape of the Lock, stosowal odniesienia mitologiczne, aby nada¢ swym dzietom
klasyczng elegancj¢ 1 harmonijnos¢. Mitologia byta tez analizowana 1 interpretowana
w $wietle racjonalistycznych idei o§wiecenia. Pisarze oswieceniowi starali si¢ wyjasnia¢
mitologiczne historie w sposob zgodny z rozumem oraz naukg. David Hume (1962)
analizowat mitologi¢ w kontekscie ludzkiej natury 1 rozwoju religii. Wolter (1993)
czesto krytykowat mitologiczne opowiesci jako przesady, ktore nie majg zadnej
podstawy w rzeczywistosci.

Romantyczni pisarze i artysci czgsto czerpali z mitologii, tworzac fantastyczne
Swiaty, pelne magii oraz tajemnicy. Mitologia dostarczata bogatego materiatu do
tworzenia narracji, ktore wykraczaty poza codzienng rzeczywisto$¢, a takze pozwalaty
na duchowe poszukiwania i eksplorowanie ludzkiej natury. Przyktadem takiego dzieta
jest Faust Johanna Wolfganga von Goethego, nawigzujacy do mitologii greckiej
1rzymskiej w kreowanych postaciach, motywie podrdzy do zaswiatow czy tez symbolice
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przyrody. Innym romantycznym dzietem, gleboko zakorzenionym w mitologii greckiej,
jest Prometeusz rozpetany P.B. Shelleya, w ktoérym historia Prometeusza jest
pretekstem do rozwazan o wolnosci, buncie 1 odkupieniu.

W literaturze realizmu mitologi¢ traktowano z wigkszym sceptycyzmem,
wykorzystujac ja czesto w kontekscie krytyki spotecznej 1 analizy ludzkiej natury.
Realistyczni pisarze podkreslaja kontrast pomiedzy wyidealizowanymi obrazami
z mitologii z rzeczywistoscig swoich czasow. Tak dzieje si¢ np. w powiesci Thomasa
Hardy’ego Tessa d'Uberville, gdzie mitologiczne odniesienia uzywane s3 w sposob
ironiczny, zeby podkresli¢ rozdzwigk pomig¢dzy idealizmem a rzeczywistoscig.
W innych realistycznych powiesciach nawigzania do mitologii wzbogacajg ich warstwy
znaczeniowe oraz dodaja gtebi postaciom 1 wydarzeniom, jak np. w Pani Bovary
Gustawa Flauberta czy tez Portrecie damy Henry’ego Jamesa.

W XX wieku nastgpil szeroki zwrot pisarzy modernistycznych ku mitom, co,
zdaniem Michaela Bella (2015), odzwierciedla zmiany filozoficzne, polityczne oraz
intelektualne na przetomie XIX 1 XX wieku. Zmiany te tworzyly nowe konteksty,
w ktorych tradycyjne wierzenia 1 autorytety byly kwestionowane, a mity zaczety
odgrywac kluczowg role w literackim dyskursie. Rosngcy sceptycyzm 1 krytyka
tradycyjnej moralnosci 1 religii (np. przez Nietzschego) otworzyly droge dla nowe;j
interpretacji rzeczywistosci. Mity zaczety by¢ postrzegane nie jako relikty przesztosci,
lecz jako zywe narracje, bedace zrodtem prawd o ludzkim do$wiadczeniu, czgsto
gorzkim 1 niejednoznacznym. Ikoniczny tekst modernizmu, Ziemia jatowa T.S. Eliota,
odnosi si¢ do wielu mitow, aby zobrazowac swiat chaosu 1 duchowej pustki po I wojnie
Swiatowej. Ulisses Jamesa Joyce’a przeksztatca epos Homera, zachowujac jego
strukturg, aby zglebi¢ tematyke tozsamosci, czasu 1 pamieci, relacji migdzyludzkich.

Wspolczesne powiesci czesto przeksztatcajg 1 adaptujg starozytne mity, nadajac
im nowe konteksty 1 znaczenia, odpowiadajace problemom 1 wrazliwosci XXI wieku.
Przyktadem takiej powiesci sa Amerykanscy bogowie Neila Gaimana (2017), w ktérej
pojawiaja si¢ postacie z réznych mitologii w kontekscie wspotczesnych Standw
Zjednoczonych. Starozytne bostwa muszg walczy¢ o przetrwanie w §wiecie galopujacego
konsumpcjonizmu i technologii. W powiesciach Penelopiada Margaret Atwood (2006)
1 Milczenie dziewczqgt Pat Barker (2018) wydarzenia z Odysei 1 lliady Homera zostaty
przedstawione z perspektywy kobiet stanowigcych tto eposéw Homera, a tematyka
obu powiesci dotyka zagadnien wladzy patriarchalnej, traumy oraz przetrwania.
Podobnie jest w przypadku cyklu poetyckiego Niemands Frau Barbary Kohler (2007),
podwazajacego tradycyjne thumaczenia Odysei 1 promujacego feministyczne podejscie
do tekstu.

Odyseja Homera to jedno z najbardziej wptywowych dziet literatury zachodniej,
ktore przez wieki inspirowato niezliczong ilo$¢ utworow literackich, filmowych
1 teatralnych. Historia Odyseusza, krola Itaki, ktory po zakonczeniu wojny trojanskiej
wyrusza w dtuga podréz do domu i stawia czoto wielu niebezpieczenstwom, byta
przedmiotem wielu nawigzan i reinterpretacji literackich, pojawiajacych si¢ w r6znych
formach i kontekstach. Zaprezentowane ponizej teksty nalezg do najbardziej znanych
1 cenionych przyktadow intertekstualnych odniesien do Odysei.
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Sir Alfred Tennyson (1809-1892)

Angielski poeta, powszechnie uwazany za najwybitniejszego przedstawiciela
postromantyzmu wiktorianskiego. Zostat uhonorowany tytulem Poety Laureata
Wielkiej Brytanii w 1850 roku, po $mierci Williama Wordswortha. Tennyson byt jednym
z najdtuzej urzedujacych laureatéw, petniac te funkcje przez prawie 42 lata. W swej
poezji w wyrafinowany sposdb podsumowuje i rozwija tradycje literackie swych
wielkich poprzednikéw ery romantyzmu, takich jak Wordsworth, Byron czy Keats.
Jego tworczos¢ cechuje mistrzowskie uzycie jezyka, w tym symboliki oraz metafor,
melodyjnos¢ i gleboka emocjonalno$¢. Ponadto Tennyson jest postrzegany jako gtowny
przedstawiciel angielskiej klasy $redniej, zarowno w sprawach moralnych oraz
Swiatopogladowych, jak tez w kwestiach stylu, smaku i wrazliwos$ci. Przedmiotem
jego poezji sg czesto dylematy czasow, w jakich przyszto mu zy¢ — w epoce wiktorianskiej
warto$ci chrzesdcijanskie oraz tradycyjne przekonania o naturze ludzkiej i przeznaczeniu
byly podawane w watpliwo$¢ przez rozwoj nauki i postep technologii. Tennysona
czgsto uwaza si¢ za pierwszego angielskiego poeteg, ktory w pelni zdaje sobie sprawe
z nowej wizji cztowieka w dynamicznie zmieniajagcym si¢ §wiecie. Do jego
najwazniejszych dziet nalezy cykl wierszy In Memoriam A.H.H., napisany po $mierci
przyjaciela — poety Arthura Hallama i1 odzwierciedlajacy dylematy epoki, szczegdlnie
probe pogodzenia wiary religijnej ze wspolczesnymi teoriami naukowymi. The Charge
of the Light Brigade (Szarza lekkiej brygady) upamig¢tnia heroiczny i zarazem tragiczny
atak brytyjskiej kawalerii podczas bitwy pod Bataktawa w wojnie krymskiej. Zastosowany
w wierszu rytm oraz zabiegi rytmiczne poteguja dynamiczny i dramatyczny charakter
utworu, a jego metaforyczny wymiar stat si¢ symbolem heroizmu, po§wigcenia i odwagi
w obliczu niemozliwych do pokonania przeszkod. Poezja Tennysona — ze swoim
mistrzostwem formy oraz dramatyzmem — wywarta wielki wpltyw na wspotczesnych
mu pisarzy 1 artystow, a takze na kulture p6zniejszych epok. Dzigki swemu uniwersalnemu
przestaniu oraz uchwyceniu dylematow przetomu wiekow w dalszym ciaggu jest czytana
1 interpretowana w odniesieniu do wyzwan wspotczesnosci.

Ulysses

It little profits that an idle king,

By this still hearth, among these barren crags,
Match'd with an aged wife, I mete and dole
Unequal laws unto a savage race,

That hoard, and sleep, and feed, and know not me.
I cannot rest from travel: I will drink

Life to the lees: All times I have enjoy'd
Greatly, have suffer'd greatly, both with those
That loved me, and alone, on shore, and when
Thro' scudding drifts the rainy Hyades

Vext the dim sea: I am become a name;

For always roaming with a hungry heart

Much have I seen and known; cities of men
And manners, climates, councils, governments,
Myself not least, but honour'd of them all;

And drunk delight of battle with my peers,

Far on the ringing plains of windy Troy.
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I am a part of all that [ have met;

Yet all experience is an arch wherethro'
Gleams that untravell'd world whose margin fades
For ever and forever when I move.

How dull it is to pause, to make an end,

To rust unburnish'd, not to shine in use!

As tho' to breathe were life! Life piled on life
Were all too little, and of one to me

Little remains: but every hour is saved

From that eternal silence, something more,

A bringer of new things; and vile it were

For some three suns to store and hoard myself,
And this gray spirit yearning in desire

To follow knowledge like a sinking star,
Beyond the utmost bound of human thought.

[...]

There lies the port; the vessel puffs her sail:

There gloom the dark, broad seas. My mariners,
Souls that have toil'd, and wrought, and thought with me—
That ever with a frolic welcome took

The thunder and the sunshine, and opposed

Free hearts, free foreheads—you and I are old;

Old age hath yet his honour and his toil;

Death closes all: but something ere the end,

Some work of noble note, may yet be done,

Not unbecoming men that strove with Gods.

The lights begin to twinkle from the rocks:

The long day wanes: the slow moon climbs: the deep
Moans round with many voices. Come, my friends,
'T is not too late to seek a newer world.

Push off, and sitting well in order smite

The sounding furrows; for my purpose holds

To sail beyond the sunset, and the baths

Of all the western stars, until I die.

It may be that the gulfs will wash us down:

It may be we shall touch the Happy Isles,

And see the great Achilles, whom we knew.

Tho' much is taken, much abides; and tho'

We are not now that strength which in old days
Moved earth and heaven, that which we are, we are;
One equal temper of heroic hearts,

Made weak by time and fate, but strong in will

To strive, to seek, to find, and not to yield (w: Abrams, 1993, s. 1067).

—10-



Intertekstualno$¢ w literaturze. Skrypt dla studentéw kierunkéw filologia angielska i filologia niemiecka

Ulisses
(thum. Jerzy Pietrkiewicz)

Maty pozytek to, ze ja, krol gnusny,

Tu przy ognisku, tu posréd skat nagich,
Sedziwej zony towarzysz — wymierzam
Prawa nieréwne dzikiemu plemieniu,

Ktore si¢ krzata, je, $pi — lecz mnie nie zna.
Wedrowiec — spocza¢ nie umiem. Wypije
Zycie az do dna. W kazdej dotad chwili
Rozkosz i1 boles¢ znajdowatem wielkg

Z tymi, co mnie kochali, i sam — wszedzie.
Na ladzie 1 wsérdd wszystkich wod, gdy Hiady
Dzdzyste dregczyly ton fal, wiec si¢ statem
Imieniem. Bladzac wciaz z sercem zgtodniatym
Wielem widzial i poznatl: miasta, ludzi,

Rady, klimaty, obyczaje, rzady —

A kazdy przy tym darzyt mnie szacunkiem.

Z rycerstwem moim rozkosz wojny pitem
Tam, gdzie wiatr dzwonit na réwninach Troi.
Tak. Jestem czg$cig wszystkiego, com przezyt.
Lecz doswiadczenie to strop, poprzez ktory
Swiat nie zwiedzony $wieci, jego krawedz
Ciagle mi znika, gdy sun¢ przez siebie.

0, jakze gnusno przerwac, skonczy¢ podroz,
Rdzy podda¢ potysk, w dziataniu nie btyszczec.
Czy zy¢ to znaczy oddychac? Za mato

Zycie na zyciu w stos uktadaé. Mato

I mnie zostaje. Ale chwila kazda

Ciszy wieczystej jest wydarta. Wiece;j:

Kazda przynosi rzeczy nowe. Podle

Byloby dla stonc trzech gromadzi¢ siebie,
Swego siwego ducha, ktory teskni

Za wiedza jak za gwiazda spadajaca,

Chcac mysli ludzkiej przekroczy¢ granice
[...]

Tam oto port jest. Statek wydat zagle

I zasepione leza wod bezmiary.

Zeglarze moi! wyscie trud dzielili

I mysli ze mna, witajac beztrosko

Burze 1 stonca blask. W was wolne serca

I czota wasze wolne. Dzi§ wy starzy

Jak ja. Lecz staro$¢ tez zna swe zadania.
Wszystko zamyka $mier¢. Nim koniec przyjdzie,
Mozna dokona¢ dziet szlachetnych wielu,
Dziet godnych ludzi, ktérzy si¢ zmagali

Z Bogami. Wlasnie $wiatto drga na skatach,
Gasnie dzien dhugi. Ksiezyc pnie si¢ wolno.
W krag stycha¢ glebin jek. Hej, przyjaciele,
Nie jest za pdzno na poszukiwanie

Nowego §wiata! odbijcie od brzegu

- 11 -
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I w bruzdy dZzwigczne uderzenie! Bo celem
Moim zeglowac¢ poza stonca zachdd,

Pod gwiazd ulewa — potad, az nie umrg,

A moze $ciggng nas na dno otchtanie,

A moze statek dotknie Wysp Szczesliwych
I jak za dawnych lat ujrzym Achilla.

Cho¢ duzo sczezlo, sporo pozostalo,

I cho¢ nie mamy tylu sit co dawnie;,

By niebo wzruszy¢ i ziemi¢ — jesteSmy
Soba w serc spojni heroicznej, ktore

Los steral; wola w nich wcigz silna — kaze
Walczy¢ 1 szuka¢ — i nie ustepowac (w: Iwanicki, 2020, s. 54).

Wiersz Tennysona zawiera silne intertekstualne odniesienia do eposu Homera,
rozwijajac posta¢ Odyseusza w nowym konteks$cie (Ulisses to tacinska wersja imienia
tej postaci). Tennyson przedstawia Odyseusza jako starzejacego si¢ bohatera, ktory
pomimo swych sukcesow militarnych 1 wielu przezytych przygod wcigz odczuwa
nieustanne pragnienie zdobywania nowych do$wiadczen i nieustannego odkrywania
Swiata. Wiersz podkresla, ze tgsknota za przygoda i potrzeba ciggltego rozwoju sg wazng
czescig ludzkiej natury, nawet w obliczu nieuchronnej $§mierci. W ten sposob utwor
wpisuje si¢ w wartosci, aspiracje i dylematy charakterystyczne dla epoki wiktorianskiej,
takie jak etos pracy oraz samodoskonalenia, kult bohaterstwa, odpowiedzialno$¢
rodzinna i spoteczna, a takze imperializm.

Pytania:

1. Jakie cechy charakteru Odyseusza s3 uwydatnione w wierszu Tennysona? Jak
ro6znig si¢ one od cech charakteru tej postaci przedstawionej w Odysei Homera?

2. W jaki sposob Tennyson uzywa jezyka i stylu, aby odda¢ wewnetrzny niepokoj
1 tesknote Odyseusza? Wskaz konkretne przyktady z tekstu.

3. Jakarolg w wierszu pelni motyw starzenia si¢ i nieuchronnos$ci $mierci? W jaki
sposob wptywa on na postawe Odyseusza?

4. Jakie intertekstualne odniesienia do Odysei Homera mozna znalez¢ w wierszu
Tennysona? Jak wplywaja one na odbior i interpretacje wiersza?

5. Jakie znaczenie ma monologiczna forma wiersza dla zrozumienia psychologii
postaci Odyseusza? Jakie efekty literackie sg osiggane przez zastosowanie tej
formy?

Margaret Atwood (ur. 1939)

Wybitna kanadyjska pisarka, ktérej twoérczos¢ obejmuje szerokg game¢ gatunkow
literackich, w tym powiesci, poezje oraz eseje. Jej najbardziej znanym dzietem jest
Opowies¢ podrecznej (1985), ktora porusza tematy zwigzane z opresjg kobiet, a takze
autorytaryzmem. Powie$¢ ta doczekata si¢ kontynuacji zatytutowanej Testamenty (2019)
1 nagrodzonej Nagroda Bookera. W swych powiesciach Atwood czgsto podejmuje
watki feministyczne, analizujac role 1 relacje kobiet, np. w The Robber Bride (1993)
oraz Alias Grace (1996). W apokaliptycznej trylogii (Oryks i derkacz, Rok potopu
1 Madaddam) autorka ukazuje wizje katastrofy ekologicznej i zagrozen zwigzanych
z inzynierig genetyczng. Poza powiesciami Atwood znaczgco przyczynila si¢ do
rozwoju poezji i eseistyki, czesto podejmujac kwestie sprawiedliwosci spotecznej, ochrony
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srodowiska i tozsamosci kanadyjskiej. Jej tworczos$¢ zostata nagrodzona wieloma
prestizowymi wyrdznieniami, w tym dwoma Nagrodami Bookera i dwiema Governor
General's Award (najwazniejsza nagroda literacka przyznawana w Kanadzie), co
potwierdza jej status jednej z najwybitniejszych kanadyjskich pisarek. Jest czgsto
wymieniania w$rod kandydatow do literackiej Nagrody Nobla. Oprocz swej dziatalnosci
literackiej, Atwood uczy literatury angielskiej na kilku kanadyjskich 1 amerykanskich
uniwersytetach.

The Penelopiad

Now that I'm dead I know everything. This is what I wished would happen, but
like so many of my wishes it failed to come true. I know only a few factoids that
I didn’t know before. It’s much too high a price to pay for the satisfaction of curiosity,
needless to say.

Since being dead—since achieving this state of bonelessness, liplessness,
breastlessness—I’ve learned some things I would rather not know, as one does
when listening at windows or opening other people’s letters. You think you’d
like to read minds? Think again.

Down here everyone arrives with a sack, like the sacks used to keep the winds
in, but each of these sacks is full of words—words you’ve spoken, words you’ve
heard, words that have been said about you.

Some sacks are very small, others large; my own is of a reasonable size, though
a lot of the words in it concern my eminent husband. What a fool he made of me,
some say. It was a specialty of his: making fools. He got away with everything,
which was another of his specialties: getting away. He was always so plausible.
Many people have believed that his version of events was the true one, give or
take a few murders, a few beautiful seductresses, a few one-eyed monsters. Even
I believed him, from time to time. I knew he was tricky and a liar, I just didn’t
think he would play his tricks and try out his lies on me. Hadn’t I been faithful?
Hadn’t I waited, and waited, and waited, despite the temptation—almost the
compulsion—to do otherwise? And what did I amount to, once the official version
gained ground? An edifying legend. A stick used to beat other women with. Why
couldn’t they be as considerate, as trustworthy, as all-suffering as I had been?
That was the line they took, the singers, the yarn-spinners. Don’t follow my
example, I want to scream in your ears—yes, yours! But when I try to scream,
I sound like an owl.

Of course I had inklings, about his slipperiness, his wiliness, his foxiness, his—how
can I put this? —his unscrupulousness, but I turned a blind eye. I kept my mouth
shut; or, if I opened it, I sang his praises. [ didn’t contradict, [ didn’t ask awkward
questions, I didn’t dig deep. I wanted happy endings in those days, and happy
endings are best achieved by keeping the right doors locked and going to sleep
during the rampages.

But after the main events were over and things had become less legendary,
I realised how many people were laughing at me behind my back—how they were
jeering, making jokes about me, jokes both clean and dirty; how they were turning
me into a story, or into several stories, though not the kind of stories I’d prefer
to hear about myself. What can a woman do when scandalous gossip travels the
world? If she defends herself she sounds guilty. So I waited some more.

Now that all the others have run out of air, it’s my turn to do a little story-making.
I owe it to myself. I’ve had to work myself up to it: it’s a low art, tale-telling.
Old women go in for it, strolling beggars, blind singers, maidservants, children folks
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with time on their hands. Once, people would have laughed if I’d tried to play the
minstrel—there’s nothing more preposterous than an aristocrat fumbling around
with the arts—but who cares about public opinion now? The opinion of the people
down here: the opinion of shadows, of echoes. So I'll spin a thread of my own.
The difficulty is that I have no mouth through which I can speak. I can’t make
myself understood, not in your world, the world of bodies, of tongues and fingers;
and most of the time I have no listeners, not on your side of the river. Those of
you who may catch the odd whisper, the odd squeak, so easily mistake my words
for breezes rustling the dry reeds, for bats at twilight, for bad dreams.

But I’ve always been of a determined nature. Patient, they used to call me. I like
to see a thing through to the end (2006, s. 1-13).

Penelopiada
(thum. wtasne)

Teraz, gdy umartam, wiem juz wszystko. To wiasnie chciatam, zeby si¢ wydarzyto,
ale jak tyle moich zyczen — i to si¢ nie spetnito. Znam tylko kilka faktow, ktorych
wczesniej nie znatam. To zbyt wysoka cena za satysfakcj¢ ciekawosci, rzecz jasna.
Odkad nie zyje — odkad osiagnetam ten stan bezko$ciowos$ci, bezustnosci,
bezpiersiowosci — dowiedzialam si¢ rzeczy, o ktoérych wolatabym nie wiedziec¢,
jak to bywa przy podstuchiwaniu przy oknach albo czytaniu cudzych listow.
Myslatas, ze fajnie jest czyta¢ w mys$lach? Pomysl jeszcze raz.

Tu, na dole, wszyscy przychodzg z workiem, jak te, co trzymaty kiedy$ wiatry —
ale w kazdym z tych workéw sg stowa: stowa, ktore wypowiedziatas, ktore
ustyszatag, stowa, ktore o tobie powiedziano.

Niektore worki sg bardzo mate, inne duze; moj jest umiarkowanie duzy, cho¢
wiele stow w nim dotyczy mego wybitnego meza. Mowia, ze uczynil ze mnie
glupia. To jego specjalnosé: robienie ghupkdéw. Z wszystkim mu si¢ udawato —
to tez byta jego specjalno$¢. Byt zawsze taki przekonujacy. Wielu ludzi uwierzyto,
ze to jego wersja wydarzen jest prawdziwa, minus par¢ morderstw, pare picknych
uwodzicielek, pare jednookich potwordéw. I ja mu czasem wierzylam. Wiedzialam,
ze jest chytry 1 ktamliwy, tylko nie sadzitam, ze uzyje swej chytrosci, by oktamac
réwniez mnie. Czyz nie bytam wierna? Czyz nie czekatam i czekatam, mimo
pokusy — prawie przymusu — postapi¢ inaczej? I czym wigc bylam, kiedy oficjalna
wersja zaczela si¢ przyjmowac? Wzruszajaca legenda. Kijem, ktorym bito inne kobiety.
Dlaczego one nie mogty by¢ tak wrazliwe, godne zaufania, cierpigce tak jak ja?
To byt ich ton — $piewacy, gawedziarze. ,,Nie idZ moim sladem,” chciatam krzykng¢
w twoje ucho — tak, wtasnie do ciebie! Ale kiedy probuje krzycze¢, brzmig jak sowa.
Oczywiscie miatam przeczucia co do jego $liskosci, przebieglosci, lisowatosci, jego
— jak to tadnie powiedzie¢? — braku skruputow, ale przymykatam oczy. Milczatam,;
albo, jesli mowilam, wychwalalam go. Nie sprzeciwiatam si¢, nie zadawatam
niewygodnych pytan, nie drazytam. W tamtych dniach chciatam szczesliwych
zakonczen, a szczesliwe zakonczenia osiaga si¢ najlepiej, zamykajac we wlasciwych
chwilach drzwi 1 zapadajac w sen podczas zamieszek.

Ale gdy gléwne wydarzenia przestaty by¢ legenda i staty si¢ mniej cudowne,
zrozumiatam, ile ludzi $miato si¢ ze mnie za moimi plecami — jak drwili, Zartowali
ze mnie, zarty czyste i sprosne; jak zamienili mnie w historig, albo kilka historii —
ale nie takich, jakie chciatabym ustysze¢ o sobie. Co kobieta moze zrobi¢, gdy
skandaliczne plotki obiegajg §wiat? Jesli si¢ broni, brzmi jak winowajczyni.
Wigc czekatam dale;.
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Teraz, kiedy powietrze innym juz si¢ skonczylo, nadeszta moja kolej na
opowiedzenie jakiej$ historii. Jestem to sobie winna. Musialam si¢ do tego
przygotowac: to niska sztuka, opowiadanie. Stare kobiety si¢ tym zajmuja, wldczacy
zebracy, $lepi grajkowie, pokojowki, dzieciaki majace czas na nic. Kiedys$ —
pomysleliby ludzie — gdybym probowata by¢ minstrelka — bo nic nie jest bardziej
absurdalne niz arystokratka grzebigca w sztuce — ale kogo teraz obchodzi opinia
publiczna? Opinia ludzi stad, ze §wiata cieni 1 echa. Wiec snuje wlasng nié.
Trudnos¢ polega na tym, ze nie mam ust, przez ktére mogtabym moéowic¢. Nie
moge si¢ porozumie¢, nie w twoim §wiecie, Swiecie cial, jezykow i palcow;
1 przez wigkszo$¢ czasu nie mam stuchaczy, nie po tej stronie rzeki. Ci z was, ktorzy
czasem ustysza jakie$ szepty, jakie$ piski, zbyt fatwo biorg moje stowa za powiewy
wiatru szeleszczacego suchymi trzcinami, za nietoperze o zmroku, za zle sny.
Ale zawsze bytlam zdeterminowanej natury. Nazywano mnie cierpliwa. Lubig
doprowadza¢ sprawy do konca.

Penelopiada to powies¢ polifoniczna, w ktdrej historia znana z Odysei ukazana
jest z punktu widzenia Penelopy, zony Odyseusza, 1 jej 12 stuzacych, powieszonych
przez Odyseusza w odwecie za rzekoma zdrade 1 wspotprace z zalotnikami, ktérzy
probowali przejac jego dom i wkras¢ sie w taski jego zony podczas jego nieobecnosci.
W powiesci Atwood dostajemy alternatywna wersje tych wydarzen — stuzgce kwestionuja
sprawiedliwos¢ swej egzekucji, sugerujac, ze byly ofiarami okolicznos$ci oraz wtadzy
patriarchalnej. Opowie$¢ Penelopy ma réwniez forme retrospektywy z zaswiatow —
posta¢ oferuje czytelnikom swoja wersje wydarzen, ktére miaty miejsce podczas jej
oczekiwania na powrdt Odyseusza. Penelopa w powiesci Atwood jest bardziej
Swiadoma spotecznych oraz patriarchalnych ograniczen, w jakich zyta, 1 czesto podkresla
swa samotnos¢ 1 bezsilno$¢. Mottem powiesci sg dwa cytaty z Odysei — jeden z nich
wychwala wierno$¢ Penelopy, a drugi przedstawia egzekucje jej stuzacych.

Pytania:

1. Jakich metafor i symboli uzywa Atwood, aby opisa¢ stan Penelopy po $mierci?

2. Jak wptywaja one na interpretacj¢ postaci Penelopy?

3. Jakie tematy dotyczace wladzy oraz sprawiedliwos$ci sa poruszane w narracji
Penelopy? Zastanow sie, jak Penelopa odnosi si¢ do kwestii wiadzy Odyseusza,
jego zdolnosci do manipulacji oraz konsekwencji jego dziatan dla jej wlasne;j
reputacji.

4. W jaki sposéb Margaret Atwood wykorzystuje sarkazm w narracji Penelopy, aby
wyrazi¢ jej uczucia i przemyslenia na temat Odyseusza?

5. Jak Penelopa przedstawia swoje zmagania z oczekiwaniami spotecznymi oraz
stereotypami dotyczacymi kobiet?

W.H. Auden (1907-1973)

Angielski poeta, uwazany za jednego z najwybitniejszych poetéw XX wieku, znany
ze swej wszechstronnosci i wptywu na literaturg anglojezyczng. Jego tworczo$¢ obejmuje
szeroki zakres tematow, stylow i form. Wiele z wierszy Audena odzwierciedla jego
zaangazowanie polityczne, a szczegolnie dotyczy to jego poezji z lat 30., gdy pisat
o spotecznych i politycznych problemach Europy przed Il wojng swiatowa. Jednym z tych
wierszy jest Spain, odnoszacy si¢ do hiszpanskiej wojny domowej i przedstawiajacy
zmagania republikandw oraz nadzieje zwigzane z walka przeciwko faszyzmowi. Innym
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przyktadem jest September 1, 1939, wiersz napisany w dniu wybuchu wojny,
a analizujacy stan $wiata i ludzkos$ci w obliczu nadchodzacej katastrofy. Auden czesto
tez pisal wiersze dotyczace emocji zwigzanych z mitoscia, przyjaznig i samotnoscia,
np. stynny Funeral Blues, elegi¢ wyrazajaca glteboki smutek po $mierci ukochane;j
osoby, czy tez Lullaby, intymny wiersz o kruchosci 1 nieuchronnym koncu mitosci,
przedstawionej jednoczesnie jako uczucie nadajace sens niedoskonatemu zyciu. Ciggtym
zrodtem inspiracji byty dla Audena takze historia i mitologia — odwotywat si¢ do nich,
aby lepiej zrozumie¢ wspotczesne mu problemy 1 zjawiska, tak jest np. w wierszu The
Shield of Achilles, gdzie opis tarczy mitologicznego herosa jest zestawiony z brutalng
rzeczywistoscig wspotczesnych konfliktow. Zamieszczony ponizej wiersz w podobny
sposOb nawigzuje do historii o upadku Ikara, jednoczesnie stanowigc refleksje nad
obojetnoscig spoteczenstwa na cierpienie jednostki.

Musee des Beaux Arts

About suffering they were never wrong,

The old Masters: how well they understood

Its human position: how it takes place

While someone else is eating or opening a window or just walking dully along;
How, when the aged are reverently, passionately waiting

For the miraculous birth, there always must be

Children who did not specially want it to happen, skating

On a pond at the edge of the wood:

They never forgot

That even the dreadful martyrdom must run its course

Anyhow in a corner, some untidy spot

Where the dogs go on with their doggy life and the torturer's horse
Scratches its innocent behind on a tree.

In Breughel's Icarus, for instance: how everything turns away
Quite leisurely from the disaster; the ploughman may

Have heard the splash, the forsaken cry,

But for him it was not an important failure; the sun shone

As it had to on the white legs disappearing into the green

Water, and the expensive delicate ship that must have seen
Something amazing, a boy falling out of the sky,

Had somewhere to get to and sailed calmly on (w: Abrams, 1993, s. 2266).

Musée des Beaux Arts
(thum. Jarostaw Marek Rymkiewicz)

Co do cierpienia ci Starzy Mistrzowie

Nie mylili si¢ nigdy. Jak dobrze poznali

Jego miejsce w zyciu cztowieka: to, ze si¢ zdarza,

Gdy kto$ inny je lub otwiera okno lub idzie przed siebie ospale;
To, ze kiedy starsi czekajg w zarliwej obawie

Na cudowne narodziny, zawsze muszg by¢

Dzieci, ktore nie chca, by si¢ wydarzyto, 1 jezdzg na tyzwach
Gdzies pod lasem, na stawie.

Nie zapomnieli nigdy,

Ze nawet przerazajace meczenstwo, by sie spetni¢, musi
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Mie¢ kat jakikolwiek, zasmiecong dziure,

Gdzie psy wiodg psie zycie i1 kon kata

Ociera o drzewo swg niewinng skorg.

Na przyktad w ,,Ikarze” Breughla: jak wszystko spokojnie

Odwraca si¢ od nieszczescia; moze tylko rolnik

Ustyszat plusk i krzyk zapomniany,

Lecz dla niego nie byl to wypadek wazny; stonce

Oswietlato, jak oswietla¢ winno, biate nogi znikajace

W zielonej wodzie; a delikatny i kosztowny okret, z ktérego na pewno widziano
Rzecz zdumiewajgca, chlopca lecacego z nieba,

Musial zeglowac¢ dalej i ptynat, gdzie trzeba (w: Auden, 1988, s. 100-101).

Wiersz Audena to jeden z wielu utworéw nawigzujacych do XVI-wiecznych
obrazow Pietera Breugla Starszego, w szczego6lnosci Pejzazu z upadkiem lkara, ktory
stat si¢ klasycznym motywem literackim. O obrazie wiersze pisali m.in. polscy poeci:
Jarostaw Iwaszkiewicz, Ernest Bryll, Stanistaw Grochowiak, zajmujac rozne stanowiska
wobec tematu cierpienia jednostki 1 reakcji spoteczenstwa. Wiersz Audena wpisuje
si¢ w tg dyskusjeg.

Pytania:
1. Jakie obrazy i symbole sg uzywane przez Audena, aby przedstawi¢ codziennos¢
1 tragedi¢? Jak te obrazy wspotgraja z gtbwnymi tematami wiersza?
2. W jaki sposob Auden wykorzystuje mitologiczne odniesienia, takie jak mit
o Ikarze, aby poglebi¢ przekaz wiersza?
Jak Auden wykorzystuje jezyk i rytm w wierszu, by podkresli¢ swoje przestanie?
4. W jaki sposob kontekst historyczny, zwlaszcza sytuacja polityczna w Europie
lat 30. XX wieku, moze wplywac na interpretacje wiersza?
5. Czy uwazasz, ze przestanie wiersza jest uniwersalne? Dlaczego?

98]

W.B. Yeats (1865-1939)

William Butler Yeats byt irlandzkim poeta, dramaturgiem 1 prozaikiem, zaliczanym
do najwazniejszych tworcow literatury anglojezycznej XX wieku. Jego tworczo$¢
cechuje si¢ wyjatkowa roznorodnoscig tematyczng — od refleksji nad duchowoscia
1 filozofia, po zaangazowanie w sprawy polityczne. Najwazniejsze zbiory poetyckie,
takie jak The Tower (1928) czy The Winding Stair and Other Poems (1933), stanowig
swiadectwo jego literackiej dojrzatosci i zainteresowania problematyka egzystencjalna,
historyczng oraz artystyczng. Wiersze takie jak The Second Coming, Easter 1916 oraz
Sailing to Byzantium weszly na trwale do kanonu literatury modernistycznej, stajac
si¢ tekstami, ktore nie tylko odzwierciedlaja dramatyczne wydarzenia pierwszej potowy
XX wieku, lecz takze ukazujg wstrzas, jaki wywotaty one w §wiadomosci zbiorowe;.
Wiersze Yeatsa rejestrujg doswiadczenie wojny, rewolucji oraz kryzysu wartosci,
jednoczes$nie nadajgc im wymiar symboliczny oraz uniwersalny. W Easter 1916 poeta
dokumentuje przetomowy moment w historii Irlandii — powstanie wielkanocne, taczac
osobisty ton z refleksjg nad ceng wolnos$ci narodowej. W The Second Coming
katastroficzna wizja rozpadu $wiata po I wojnie §wiatowej nabiera znaczenia
proroctwa o upadku catej cywilizacji zachodnie;.
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Yeats odegral tez znaczaca rolg w rozwoju irlandzkiego zycia kulturalnego
1 teatralnego. Wspotzaktadat Abbey Theatre w Dublinie, ktory szybko stat si¢ gtéwnym
centrum irlandzkiej sztuki dramatycznej 1 miejscem narodowej odnowy kulturowe;j.
W jego tworczosci pojawia si¢ bogata symbolika, a takze odniesienia do mitologii
celtyckiej, okultyzmu i irlandzkiej tradycji ludowej, co nadaje jego poezji niezwykla
glebie oraz wielowarstwowos$¢. Poza dziatalno$cig literacka, Yeats angazowat si¢
w polityke — byl cztonkiem irlandzkiego senatu 1 aktywnie zabierat gtos w sprawach
narodowych. To unikalne potaczenie politycznego zaangazowania, duchowych
poszukiwan oraz literackiego mistrzostwa czyni go jednym z najwybitniejszych
pisarzy epoki modernizmu 1 jedng z kluczowych postaci kultury XX wieku.

Sailing to Byzantium

I

That is no country for old men. The young

In one another's arms, birds in the trees,

— Those dying generations—at their song,

The salmon-falls, the mackerel-crowded seas,
Fish, flesh, or fowl, commend all summer long
Whatever is begotten, born, and dies.

Caught in that sensual music all neglect
Monuments of unageing intellect.

II

An aged man is but a paltry thing,

A tattered coat upon a stick, unless

Soul clap its hands and sing, and louder sing
For every tatter in its mortal dress,

Nor is there singing school but studying
Monuments of its own magnificence;

And therefore I have sailed the seas and come
To the holy city of Byzantium.

I

O sages standing in God's holy fire

As in the gold mosaic of a wall,

Come from the holy fire, perne in a gyre,
And be the singing-masters of my soul.
Consume my heart away; sick with desire
And fastened to a dying animal

It knows not what it is; and gather me
Into the artifice of eternity.

v

Once out of nature I shall never take

My bodily form from any natural thing,

But such a form as Grecian goldsmiths make

Of hammered gold and gold enamelling

To keep a drowsy Emperor awake;

Or set upon a golden bough to sing

To lords and ladies of Byzantium

Of what is past, or passing, or to come (w: Abrams, 1993, s. 1883)
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Odjazd do Bizancjum
(thum. Czestaw Mitosz)

I

To nie jest kraj dla starych ludzi. Migdzy drzewa
Mtodzi ida w uscisku, ptak leci w zieleni,
Generacje $miertelne, a kazda z nich $piewa,
Skoki tososi, w morzach tawice makreli.

Cate lato wystawia¢ bgda chory ziemi
Wszystko, co jest poczete, rodzi si¢, umiera.
Nikt nie dba, ta zmystowa muzyka objety,

O intelekt 1 trwate jego monumenty.

II

Nedzng rzeczg jest cztowiek na staro$¢, nie wiecej
Niz fachmanem wiszacym na kiju, i chyba

Ze dusza piesni sktada¢ umie, klasnie w rece,

A od cielesnych zniszczen piesni jej przybywa.
Tej wiedzy w zadnej szkole §piewu nie nabgdzie,
W pomnikach wtasnej chwaty tylko ja odkrywa.
Dlatego ja morzami zeglujac przybytem

Do $wigtego miasta Bizancjum.

111

O medrcy, gorejacy w $wigtym boskim ogniu

Jak na mozaice u $cian pelnych zlota,

Wyjdzcie z ptomienia, co zarem was oblokl,
Nauczcie, jak mam $piewaé, podyktujcie stowa.
Przepalcie moje serce. Chore jest, pozada,

I kiedy zwierze z nim spgtane kona,

Serce nic nie pojmuje. Zabierzcie mnie z wami

W wieczno$¢, ktorg kunsztownie zmysliliScie sami.

v

A kiedy za natury kraing juz bede,

Nigdy formy z natury wzigtej nie przybiore.

Jak u greckich ztotnikéw tak forme wyprzede

Whplatajacych w emalie li$¢ 1 ztotg kore,

Azeby senny Cesarz budzit si¢ ze dworem,

Albo tg, jaka w ztote] wykuli gestwinie,

Zeby $piewata panom i damom Bizancjum

O tym, co juz ming¢to czy mija, czy minie (w: Yeats, 2004, s. 11).

Napisany w 1927 roku, wiersz jest czescia zbioru Yeatsa The Tower wydanego
rok p6zniej, w ktorym poeta snuje rozwazania nad tym, co przemijajace, w kontrascie
do wiecznosci. Struktura wiersza odzwierciedla motyw podr6zy, rozumianej zard6wno
w sposob dostowny, jak 1 metaforyczny. Celem podrdzy jest Bizancjum, starozytne miasto
symbolizujace idealne potaczenie sztuki i duchowosci. W wierszu staje si¢ ono miejscem,
gdzie dusza moze osiggna¢ niesmiertelnos¢ przez sztuke. Wiersz nawigzuje do klasycznych
mitéw greckich i rzymskich o transformacji i nie$miertelnosci, takich jak te zawarte
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w Metamorfozach Owidiusza, gdzie ludzie przeksztatcajg si¢ w boskie istoty lub wieczne
obiekty. Yeats rowniez odwotuje si¢ do koncepcji ztotej galezi z Eneidy Wergiliusza,
symbolizujace] podrdz do zaswiatow 1 boskosci.

Pytania:

1. W jaki sposdb w wierszu skontrastowano $wiat mtodosci z kraing Bizancjum?
Jak zostaty przedstawione te dwie rzeczywistosci?

2. Dlaczego Yeats wybrat Bizancjum jako symbol idealnej transcendencji
artystycznej i duchowej? Jakie cechy tego miasta wptywaja na jego wybor?

3. W jaki sposob motyw podrozy w wierszu odzwierciedla duchowe 1 artystyczne
dazenia podmiotu lirycznego?

4. Jakie $rodki stylistyczne zostaty wykorzystane w wierszu? Jaka jest forma
wiersza? Jak wptywaja one na jego przestanie?

5. Jakie sg filozoficzne podstawy wiersza? Jakie poglady Yeatsa na temat zycia,
Smierci 1 sztuki mozna z niego wyczytac?

Thomas Mann (1875-1955)

Thomas Mann urodzit si¢ 6 czerwca 1875 roku w Lubece jako syn kupca i senatora
Thomasa Johanna Heinricha Manna i jego brazylijskiej zony Julii da Silva-Bruhns.
Po $mierci ojca rodzinny majatek upadl, a rodzina przeniosta si¢ do Monachium,
gdzie przyszty pisarz rozpoczat nauke i praktyke zawodowa. Wkrotce poswigcit sie
literaturze, publikujac pierwsze teksty juz w wieku 19 lat. Studidow z zakresu literatury
1 historii sztuki nie ukonczyl, ale catkowicie oddat si¢ pisarstwu. W 1901 roku wydat
swa pierwsza powies¢, Buddenbrookowie, opisujaca wzlot i upadek péinocnoniemieckiej
rodziny kupieckiej, inspirowang jego wtasnymi korzeniami. Dzieto to przyniosto mu
mi¢dzynarodowg stawe, a w 1929 roku Nagrod¢ Nobla. W kolejnych latach powstaty
kolejne wazne utwory, m.in. nowela Smier¢ w Wenecji (1912), ukazujaca kryzys
starzejacego si¢ artysty.

Podczas 1 wojny swiatowej Mann poczatkowo sympatyzowat z nacjonalizmem,
lecz po 1918 roku w Rozwazaniach cztowieka apolitycznego sformutowatl swoj
konserwatywno-humanistyczny §wiatopoglad, stopniowo ewoluujacy ku liberalne;j
demokracji. W okresie nazistowskim wyemigrowat przez Szwajcari¢ do USA, gdzie
stat si¢ jednym z najwazniejszych krytykow rezimu Hitlera. W tym czasie powstato
jego monumentalne dzieto: Jozefi jego bracia, a w 1947 roku ukazat si¢ Doktor Faustus,
mroczna alegoria duchowego upadku Niemiec (Frenzel, 1992, s. 273). Po wojnie Mann
pozostat autorytetem moralnym literatury niemieckiej az do §mierci w 1955 roku
w Zurychu (Haerkotter, 1992, s. 108-109).

Smieré w Wenecji powstata pod wplywem osobistych doswiadczen. Podréz do
Wtoch w 1911 roku i pobyt w hotelu na Lido, gdzie Mann obserwowal niezwykle;j
urody polskiego chlopca, staly si¢ bezposrednig inspiracja do postaci Tadzia i motywu
estetycznej fascynacji. Katia Mann p6zniej potwierdzata ten fakt, wspominajac
ambiwalentne emocje, jakie wzbudzito w niej zachowanie m¢za. Geneza noweli wigze
si¢ z atmosfera zainteresowania dekadencja, sztuka 1 estetyka, charakterystycznag
dla epoki (Lutz, 1986, s. 440-446).
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W utworze Mann potaczyt osobiste doswiadczenie z filozoficznymi inspiracjami.
Centralne miejsce zajmuje platonski ideal pigkna oraz nietzscheanski kontrast miedzy
apollinskim porzadkiem a dionizyjskim upojeniem (Narodziny tragedii). Bohater
noweli, Gustav von Aschenbach, uosabia apollifiskg dyscypling i duchowy rygor, lecz
fascynacja Tadziem — figurg mtodzienczego pickna — prowadzi go ku stanowi rozktadu
1 rozpadu. Chtopiec przedstawiony jest niemal mitycznie, jako wyidealizowana postac,
przywodzaca na mysl Narcyza, Ganimedesa badz tez Hermesa. W finale, niczym
psychopompos, symbolicznie prowadzi Aschenbacha ku morzu 1 ku §mierci (Wiegmann,
2005, s. 55-59).

Wenecja staje si¢ w noweli przestrzenig graniczng, przypominajacg mitologiczne
podziemie — miejscem rozktadu, choroby i dekadencji. Atmosferg poteguje epidemia
cholery i milczenie wtadz wobec zagrozenia. Upadek Aschenbacha, jego fascynacja
picknem i utrata kontroli odpowiadajg strukturze klasycznej tragedii hybris, gdzie
bohater zostaje powalony przez wtasne namigtnosci (Makowiecki, 2000, s. 42-43).

Motywy apollinsko-dionizyjskie przewijaja si¢ w catej tworczosci Manna — od
Tonio Krogera po Doktora Faustusa. Konflikt pomi¢dzy forma a ekstaza, rozumem
a popedem, porzadkiem a chaosem stanowi u niego podstawowy mechanizm artystyczny
I krytyczny (Frenzel, 2008, s. 713).

Nowela doczekata si¢ licznych adaptacji. Opera Death in Venice Benjamina
Brittena (1973) ukazuje wewnetrzny rozpad Aschenbacha przez muzyke, obsadzajac
role drugoplanowe w jednym barytonie i czynigc z Tadzia milczacego tancerza (Spies,
2001, s. 39-57). Film Luchina Viscontiego z 1971 roku, z Dirkiem Bogarde’em jako
Aschenbachem oraz Bjornem Andrésenem jako Tadziem, pozostaje wizualnym
arcydzietem, w ktorym Wenecja staje si¢ symbolem upadku oraz §mierci. Rezyser
zmienil profesje bohatera z pisarza na kompozytora, podkreslajagc muzyczny wymiar
dzieta i wykorzystujac Adagietto z V Symfonii Mahlera jako leitmotiv (Storch, 2002;
Spedicato, 2008).

Kaum aber hatte Aschenbach ihn ein wenig genauer ins Auge gefalt, als er mit
einer Art von Entsetzen erkannte, dafl der Jiingling falsch war. Er war alt, man
konnte nicht zweifeln. Runzeln umgaben gaben ihm Augen und Mund. Das
matte Karmesin der Wangen war Schminke, das braune Haar unter dem farbig
umwundenen Strohhut Periicke, sein Hals verfallen und sehnig, sein aufgesetztes
Schnurrbértchen und die Fliege am Kinn gefirbt, sein gelbes und vollzihliges
GebiB, das er lachend zeigte, ein billiger Ersatz, und seine Hiande, mit Siegelringen
an beiden Zeigefingern, waren die eines Greises. Schauerlich angemutet sah
Aschenbach thm und seiner Gemeinschaft mit den Freunden zu. Wufiten, bemerkten
sie nicht, daf er alt war, daf3 er zu Unrecht ihre stutzerhafte und bunte Kleidung trug,
zu Unrecht einen der ihren spielte? Selbstverstindlich und gewohnheitsméfig,
wie es schien, duldeten sie ihn in ihrer Mitte, behandelten ihn als ihresgleichen,
erwiderten ohne Widerwillen seine neckischen RippenstoBBe. Wie ging das zu?
Aschenbach bedeckte seine Stirn mit der Hand und schlof3 die Augen, die heif3
waren, da er zu wenig geschlafen hatte. Ihm war, als lasse nicht alles sich ganz
gewoOhnlich an, als beginne eine traumerische Entfremdung, eine Entstellung der
Welt ins Sonderbare um sich zu greifen, der vielleicht Einhalt zu tun wire, wenn
er sein Gesicht ein wenig verdunkelte und aufs neue um sich schaute. In diesem
Augenblick jedoch beriihrte ihn das Gefiihl des Schwimmens, und mit unverniinftigem
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Erschrecken aufsehend, gewahrte er, dal der schwere und diistere Korper des
Schiffes sich langsam vom gemauerten Ufer l6ste. Zollweise, unter dem Vorwérts-
-und Riickwirtsarbeiten der Maschine, verbreiterte sich der Streifen schmutzig
schillernden Wassers zwischen Quai und Schiffswand, und nach schwerfalligen
Mandvern kehrte der Dampfer seinen Bugspriet dem offenen Meere zu.
Aschenbach ging nach der Steuerbordseite hiniiber, wo der Bucklige ihm einen
Liege-stuhlaufgeschlagen hatte und ein Steward in fleckigem Frack nach seinen
Befehlen fragte. Der Himmel war grau, der Wind feucht. Hafen und Inseln waren
zurlickgeblieben, und rasch verlor sich aus dem dunstigen Gesichtskreise alles
Land (Mann, 1919, s. 36-37).

Ale gdy Aschenbach przypatrzyt mu si¢ doktadniej, przekonat si¢ niemal
z przerazeniem, ze byt to mtodzieniec fatszywy. Byt stary, nie ulegato watpliwosci.
Zmarszczki otaczaty jego oczy i usta. Matowy karmin policzkéw byt szminka,
brunatne wlosy pod barwng wstazka otoczonym kapeluszem byty peruka; jego
szyja zwigdla i zylasta, podkrecony wasik i muszka pod dolng wargg ufarbowane;
jego z6tte 1 kompletne uzgbienie, ktore pokazywat w usmiechu, byto tanig namiastka,
a rece z sygnetami na obu wskazujacych palcach rgkami starca. Pod przykrym
wrazeniem patrzyt Aschenbach na niego i jego zabawe z przyjaciéimi. Czyz nie
wiedzieli, nie zauwazyli, Ze jest stary, ze niestusznie nosi ich eleganckie i pstre
ubranie, ze niestusznie udaje jednego z nich? Po prostu z nawyku, zdaje sie,
znosili go w swym kole, traktowali jak rowiesnika, odwzajemniali bez niecheci
jego przekorne kuksance. Jakze to si¢ dziato? Aschenbach przykryt czoto dtonig
1 zamknat oczy, ktore go pality, bo spat za malo. Miat wrazenie, jakby wszystko
to nie bylo zupeklie zwyczajne, jakby dzialo si¢ dokota niego jakie$ senne
udziwnienie, jakie$ osobliwe znieksztatcenie §wiata, ktore mozna by chyba
powstrzymac, gdyby ostonit troch¢ oczy 1 na $wiezo spojrzat dokota. W tej chwili
jednak doznat wrazenia, ze ptynie, i podnoszac oczy z niedorzecznym przestrachem
spostrzegl, ze cigzki 1 ponury kadtub okretu oddala si¢ powoli od murowanego
nabrzeza. Wsrod ocigzatego manewrowania rozszerzat si¢ cal po calu brudny
pas I$niacej wody migdzy brzegiem i $ciang statku, az wreszcie parowiec zwrocit
dzidb ku otwartemu morzu. Aschenbach przeszedt na prawg strone¢ poktadu,
gdzie garbus roztozyt mu lezak, a steward w poplamionym fraku spytat go, co
rozkaze. Niebo byto szare, wiatr wilgotny. Port 1 wyspy zostaty w tyle 1 szybko
gubit si¢ w mglistym widnokregu wszelki lad (Mann, 1996, thum. L. Staff,
s. 22-23).

Pytania:

1. Jaka atmosfer¢ buduje Mann w przytoczonym fragmencie, prosz¢ na podstawie
fragmentu tekstu odnies¢ si¢ do nadchodzacego upadku gtownego bohatera,
czy zapowiada si¢ tragiczny finat noweli?

2. Jakie odniesienia do mitologii wplata Mann w swe dzielo? Czy mozna znalez¢
paralele do biografii Manna?
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Aleksander Puszkin (1799-1837)

Rosyjski poeta, dramaturg, prozaik, publicysta, krytyk i teoretyk literatury, powszechnie
uwazany za jednego z najbardziej wptywowych tworcow literatury §wiatowej. Przyjaciel
polskiego wieszcza, Adama Mickiewicza. Wraz z Michailem Lermontowem, czotowy
przedstawiciel rosyjskiego romantyzmu i prekursor rosyjskiego realizmu. Wychowany
w duchu o$wiecenia i romantyzmu, stworzyt fundamenty rosyjskiego jezyka literackiego
1inspirowal kolejne pokolenia pisarzy, w tym Nikotaja Gogola, Fiodora Dostojewskiego
1 Lwa Totstoja. Jego dziela integrujg klasyczng harmoni¢ formy z romantyczng wyobraznig
1 glteboka refleksja nad losem czlowieka oraz jego rolg w kreowaniu otaczajacej
rzeczywistosci.

Autor, w ktorego tworczosci pojawia si¢ dos¢ wazny motyw tzw. ,,zbednego
cztowieka” (ros. numHui yenosek (czyt. lisznij czielowiek) — zbedny czlowiek/dziwny
bohater/cztowiek niepotrzebny). U Puszkina, a takze u wielu innych tworcow, takich
Michaitl Lermontow, Aleksander Hercen, Iwan Turgieniew, Iwan Gonczarow czy tez
Fiodor Dostojewski, 6w literacki typ stat si¢ czytelnym leitmotivem, taczacym w sobie
szlacheckie pochodzenie, wyniostos$¢ i potrzebe przygody z kultem intelektu, ktory
paradoksalnie prowadzit do inercji, bezczynno$ci oraz tragicznego niespelnienia
w realiach XIX-wiecznej Rosji.

Puszkin byt zafascynowany tradycja antyczng i literaturg europejska, ale takze
rosyjskim folklorem i mitologia stowianska. W jego twdrczosci, szczegdlnie w poezji,
nierzadko spotka¢ mozna obrazy natury, demonicznych sit i metafizycznych niepokojow.
Poeta wielokrotnie nawigzywat do motywow mitologicznych, zardwno antycznych
(grecko-rzymskich), jak tez stowianskich. W utworach np. Do morza (K mopro 1824),
Jezdziec miedziany (Meonuwuii écaonux 1833), Fontanna Bachczysaraju (baxuucapatickuii
¢onman, 1823) przywotuje figury herosow, bostw oraz antyczng symbolike wtadzy.
Mitologia stowianska wybrzmiewa w m.in. w poemacie Rustan i Ludmita (Pycnan
u Jlroomuna 1820), Piesn o wieszczym Olegu (Ilecus o gewgem Onece 1822) czy wierszu
Biesy (becvr 1830).

Zycie Puszkina byto krotkie, ale niezwykle intensywne. Zginat w wieku 37 lat
w pojedynku, pozostawiajac dzieta, ktore uksztaltowaty rosyjska swiadomos¢ narodowa
i na state weszly do §wiatowego kanonu literatury. Do jego najwazniejszych utworow
nalezg poemat dygresyjny Eugeniusz Oniegin (Eecenuti Onecun 1833), dramat Borys
Godunow (bopuc [ooynos, 1831) oraz liczne liryki.

Biesy
(thum. Julian Tuwim)

Pedza chmury, walg chmury,
Niewidomie ksiezyc mzy,

Na $nieg lotny prészac z gory;

Metne niebo, metne mgty.

Jadg, jade w dal bezbrzezna,
Dzyn-dzyn-dzyn dzwoneczka dzwigk,
Strasznie, strasznie w te noc $niezng!
Rosnie pustka, ro$nie lek.
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[...] Niezliczone, uprzykrzone,

w blasku mdtym miesigcznych mzen
Biesy kreca si¢ szalone,

Jako liscie w stotny dzien.

[...] Pedza biesy rdj za rojem

W nieprzejrzany $niezny dym,

Rozdzierajac serce moje

Rozpaczliwym jekiem swym (https://literatura.wywrota.pl/wiersz-klasyka/44153-
aleksander-puszkin-biesy.html, dostep: 02.09.2025).

The Demons
(thum. Irina Henderson)

Clouds are whirling, clouds are swirling;
Though invisible, the moon

Lights the flying snow while blurring
Turbid sky and nigh in one.

On and on through broad expanses;
Sleigh-bell tinkling—din-din-din...
Casting fearful, fearful glances

At the dark and eerie plain!

[...] Endless, hideous hordes are pressing
Round us, in the moon’s dull light,
Demons whirling, flying, massing,

Like November leaves in flight.

[...] Swarm on swarm, the demons flying

Sweep the sky in endless quest,

Till their piteous screams and crying

Rend the heart within my breast... (https://thevalueofsparrows.wordpress.com/
2014/10/08/poetry-the-demons-by-alexander-pushkin/, dostep: 07.09.2025).

Wiersz Biesy (1830) ukazuje cztowieka zagubionego w $wiecie pelnym chaosu
1 antyludzkich mocy. Puszkin si¢ga do wierzen ludowych oraz tradycji mitologiczne;j
(stowianskiej i greckiej), jak rowniez antycypuje pdzniejsze literackie interpretacje
destrukcyjnych sil historii i ideologii (m.in. u Dostojewskiego w powiesci Biesy),
sprawiajac, ze tekst wpisuje si¢ w intertekstualng przestrzen.

Pytania:

1. W jaki sposob obraz ,,bieséw” w wierszu Puszkina nawigzuje do stowianskich
wierzen demonologicznych i1 jaka funkcje pelni ten motyw w kreacji wizji
Swiata jako przestrzeni chaosu?

2. Jakie antyczne pojecia i hasta (np. fatum, ananke, chaos, Lethe, nemesis, vanitas)
mozna odczytywac intertekstualnie w kontekscie Biesow 1 jak ich symbolika
poglebia sens wiersza?

3. Kto w mitologii antycznej oraz w mitologii stowianskiej zwodzit bohaterow
1jak te postacie mozna odczytywac w kontekscie podrozy bohatera lirycznego
Puszkina przez chaotyczng przestrzen nocy 1 $niegu?
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Fiodor Dostojewski (1821-1881)

Rosyjski powiesciopisarz, publicysta 1 mysliciel, uznawany za jednego z najwybitniejszych
tworcow literatury §wiatowej oraz klasyka realizmu i naturalizmu psychologicznego.
W mtodosci zwigzal si¢ z tzw. Kolem Pietraszewskim — postepowym, ukierunkowanym
na kulture zachodnig krggiem intelektualnym, w ktérym dyskutowano idee utopijnego
socjalizmu 1 filozofi¢ niemieckiego mysliciela Bruno Bauera 1 Ludwiga Feuerbacha,
przedstawicieli lewicy heglowskiej, m.in. negujacej autentycznos¢ Ewangelii oraz
historycznej 1 duchowej roli Chrystusa. Kolo to, zatoZzone przez socjalist¢ Michata
Batuszewicza-Pietraszewskiego, utozsamiane bylo z popularnym 6wczesnie trendem
myslowym: tzw. ,,zapadniczestwem” (okcydentalizmem, zapadnictwem od ros.
zapad — 3anajn — zachod), opozycyjnym wobec tradycyjnego umitowania rdzennej,
prawostawnej kultury reprezentowanym przez ,,stowianofilstwo”.

Udziat w tej grupie doprowadzit pisarza do aresztowania 1 skazania na kar¢ Smierci,
zamieniong w ostatniej chwili na wieloletnig katorge na Syberii. To traumatyczne,
graniczne do$wiadczenie, potaczone z lektura Pisma Swictego, poskutkowato duchowa
i religijng metamorfoza oraz powrotem do prawostawia, ktdére w po uwolnieniu z katorgi
stalo si¢ fundamentem jego Swiatopogladu i tworczosci. Kazdy motyw antyreligijny,
czesto pojawiajacy si¢ w prozie Dostojewskiego, ma wigc charakter nie obrazoburczy,
ale demistyfikujacy kult cztowieka 1 antopocentryzm. Dostojewski znany jest z kreowania
postaci bedacych nosicielami tzw. ,,bogocztowieczenstwa” i ,,cztowiekobostwa”.

Jego utwory, mi.in. dzieta, m.in. Zbrodnia i kara (IIpecmynnenue u nakazatue,
1866), Idiota (Mouom, 1869), Biesy (becw,1872) czy Bracia Karamazow (bpamuvs
Kapamasoewt, 1880), podejmuja problematyke winy, odkupienia, wolnosci, przemiany
1 odpowiedzialno$ci moralnej wobec samego siebie, innych ludzi i spoteczenstwa.
Dostojewski poddawat psychike bohateréw wnikliwej analizie, kreujac dramatyczne
konflikty miedzy wiarg a zwatpieniem, wolnoscig a determinizmem, dobrem a ztem.
Wiele jego powiesci, w tym powies¢ Biesy nalezy interpretowac jako krytyke tendencji
rewolucyjnych oraz proroctwo ideologii siejacych moralng destrukcj¢ jednostki oraz
spoteczenstwa. Wiasnie ten aspekt jego tworczosci sprawit, ze nazywa si¢ go ,,prorokiem
socjalizmu”, komunizmu, totalitaryzmu oraz politycznego i moralnego nihilizmu.

Dzieta prozaika, cho¢ zakorzenione w rosyjskiej tradycji kulturowej, maja
wymiar uniwersalny 1 wywarty wptyw na literaturg, filozofi¢ oraz sztuk¢ XX wieku,
inspirujac takich myslicieli jak F. Nietzsche, Z. Freud, A. Camus, J.-P. Sartre czy tez
F. Kafka. Noszg wyrazne cechy polifoniczno$ci i stanowig zrodto intertekstualnosci
zarOwno jawnej, jak tez ukrytej, w wymiarze wertykalnym i horyzontalnym.

Biesy
(thum. Tadeusz Zagorski)

Ciemna noc, cho¢ oko wykol!

Noc zawiejna, wyje wiatr...

Pobtakato nas zte licho,

Wodzi, zwodzi w polu czart!

To nie czart, to czarty zgraja!

Kedy gnaja? Kto je zwiodt?

Kuma-czarta li chowaja

Kumy-wiedZmy li to §lub?

Epigraf z wiersza Aleksandra Puszkina (s. 4) (thum. Julian Wotoszynowski)
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Czes¢ druga
Rozdzial szésty
PIOTR STIEPANOWICZ UWIJA SIE
11}

Wierchowienski, nie stuchajac, zaczat glosno czytac:
SWIETLANA POSTAC

Krew nie plynie w nim szlachecka,
Posrod ludu wzrést od dziecka;
Zemsta go scigata carska

1 okrutna pies¢ bojarska.

Skazat siebie na cierpienia,

Na tortury i wigzienia.

Rzucat ttumom siew rownosci

1 braterstwa, i wolnosci.

Na dalekie krance swiata

Od carskiego umkngt bata,
Rzucit wiezien mrok ponury;
Sztandar buntu wzniost do gory.
Lud, dreczony wcigz w niewoli,
Chciat rwac wigzy gorzkiej doli:
I w Smolensku, i w Taszkiencie
Marzyt z dawna o studencie.

Pragnqgt is¢ za jego glosem,

Zmierzy¢ sie z okrutnym losem,

Z obszarnikow groznym batem.

1 rozprawié sie z caratem,

Calq ziemie oddaé chtopom

1 przeklenstwo rzuci¢ popom,

Cerkwiom, slubom i rodzinie...

Stary swiat niech marnie zginie! (s. 293-294).

Cze$¢ druga
Rozdzial 6smy
IWAN CAREWICZ
I
Proklamujemy powszechne zniszczenie! [...] Puscimy w ruch pozary, puscimy
w ruch legendy. [...] Zacznie si¢ zamg¢t, zachwieje si¢ wszystko w posadach, jak
nigdy dotad na §wiecie. Zatumani si¢ Rosja, zaptacze ziemia do starych bogow.
A wtedy... wtedy wypu$cimy... wie pan kogo?
—Kogo?
— Iwana Carewicza.
— Co-0-0?
— Tak, Iwana Carewicza! Pana, pana!
Stawrogin, po chwili milczenia, gleboko zdziwiony spojrzat na opgtanca 1 zapytat:
— Samozwanca? Ach! Wigc na tym polega panski plan?
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[...] Wymyslimy par¢ wyrokéw salomonowych. Od tego, aby puszcza¢ w obieg,
sg kolka, pigtki. [...]: ,,Jdzie nowa sprawiedliwo$¢”. Morze si¢ zakotluje 1 zwali
si¢ stara buda. A wtedy juz pomyslimy o tym, jak wznie§¢ gmach murowany.
My bedziemy budowali! Po raz pierwszy! My, tylko my! (s. 354-355).

(stowa Piotra Wierchowienskiego w dialogu ze Stawroginem).

Czes¢ Trzecia
Rozdzial szésty
Fatalna noc
II
[...] Cztowiek dlatego byt dotychczas tak biedny, tak nieszczesliwy; ze bat si¢
okaza¢ wolg jako rzecz najwazniejszg; okazywat ja w sprawach niewaznych, jak
sztubak. Jestem bardzo nieszczesliwy, gdyz bardzo si¢ boj¢. Strach jest klatwa
cztowieka... Lecz okaz¢ moja wole. Musze uwierzy¢, ze nie wierze. Zaczng
iskonczg, i otworze wrota. I zbawie. To jedno zbawi wszystkich ludzi i w przysztym
pokoleniu przerodzi ich fizycznie. Bo w dzisiejszym ksztalcie fizycznym, o ile
si¢ przekonatem, cztowiek nie moze zadng miarg obejs¢ si¢ bez dawnego Boga.
Trzy lata szukalem atrybutu mojej boskosci, i znalaztem.
Jest nim — wolna wola! Bo dzigki niej moge w najwazniejszej rzeczy zaprzeczy¢
pokorze i wykaza¢ nowa, straszng moja wolno$¢. Ona jest straszna. Zabijam
siebie, aby si¢ zaprze¢ pokory i wykaza¢ straszng mojg wolnos¢ (Kirytow, s. 521).

W Biesach Dostojewski tworczo taczy mitologie stowianska oraz antyczng.
Ukryte w tek$cie mity antyczne ukazane sg w formie odwroconej, demistyfikacyjne;j:
prometeizm nie prowadzi do wyzwolenia ludzko$ci, lecz do chaosu, terroru oraz
autodestrukcji.

Dzigki powiesci do przestrzeni intertekstualnej oraz krytyki literackiej weszto
pojecie ,,biesowszczyzna” (,,0ecoBmuna’) jako okreslenie stanu opetania ideami,
ktore zamiast zbawia¢ cztowieka, wyniszczajg go 1 prowadza do totalnej destrukcji
indywidualnej, a w efekcie indywidualnego moralnego do katastrofy spoleczne;j.
,Blesowszczyzna” stanowi czytelng metafore zarowno na poziomie jednostki, jak
1 calych wspolnot.

Demons
(thum. Constance Garnett)

Strike me dead, the track has vanished,
Well, what now? We’ve lost the way,
Demons have bewitched our horses,
Led us in the wilds astray.

What a number! Whither drift they?
What’s the mournful dirge they sing?
Do they hail a witch’s marriage

Or a goblin’s burying?” (Pushkin, p. 7).

- 27 —



Intertekstualno$¢ w literaturze. Skrypt dla studentéw kierunkéw filologia angielska i filologia niemiecka

Chapter VI.
PYOTR STEPANOVITCH IS BUSY

11|
[...]

Pyotr Stepanovitch, not heeding him, unfolded the document and read the poem
aloud:

A NOBLE PERSONALITY

“He was not of rank exalted,

He was not of noble birth,

He was bred among the people

In the breast of Mother Earth.

But the malice of the nobles

And the Tsar’s revengeful wrath
Drove him forth to grief and torture
On the martyr’s chosen path.

He set out to teach the people
Freedom, love, equality,

To exhort them to resistance;

But to flee the penalty

Of the prison, whip and gallows,
To a foreign land he went.

While the people waited hoping
From Smolensk to far Tashkent,
Waited eager for his coming

To rebel against their fate,

To arise and crush the Tsardom
And the nobles’ vicious hate,

To share all the wealth in common,
And the antiquated thrall

Of the church, the home and marriage
To abolish once for all.” (p. 383-384).

Chapter VIII.
IVAN THE TSAREVITCH
I

We will proclaim destruction... [...] We’ll set fires going... We’ll set legends going.
Every scurvy ‘group’ will be of use. Out of those very groups I’ll pick you out fellows
so keen they’ll not shrink from shooting, and be grateful for the honour of a job,
too. Well, and there will be an upheaval! There’s going to be such an upset as the world
has never seen before... Russia will be overwhelmed with darkness, the earth
will weep for its old gods... Well, then we shall bring forward... whom?”
“Whom.”

“Ivan the Tsarevitch.”

“Who-m?”

“Ivan the Tsarevitch. You! You!

Stavrogin thought a minute.
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“A pretender?” he asked suddenly, looking with intense-surprise at his frantic
companion. “Ah! so that’s your plan at last!”

[...] And, meanwhile, we’ll pass two or three judgments as wise as Solomon’s.
The groups, you know, the quintets—we’ve no need of newspapers. [...] ‘A new
just law is to come,’ and the sea will be troubled and the whole gimcrack show
will fall to the ground, and then we shall consider how to build up an edifice of
stone. For the first time! We are going to build it, we, and only we! (p. 460-461).

Chapter V1.
A BUSY NIGHT
II
[...] Terror is the curse of man.... But [ will assert my will, I am bound to believe
that I don’t believe. I will begin and will make an end of it and open the door,
and will save. That’s the only thing that will save mankind and will re-create the
next generation physically; for with his present physical nature man can’t get on
without his former God, I believe. For three years I’ve been seeking for the
attribute of my godhead and I’ve found it; the attribute of my godhead is self
will! That’s all I can do to prove in the highest point my independence and my
new terrible freedom. For it is very terrible. I am killing myself to prove my
independence and my new terrible freedom” (p. 667).

Pytania:
Epigraf z wiersza Aleksandra Puszkina (Biesy, s. 4)

1.

Jaki rodzaj intertekstualno$ci reprezentuje wprowadzenie epigrafu z Puszkina —
wertykalng (odwotanie do tradycji literackiej 1 kulturowej) czy horyzontalng (dialog
z tekstami wspotczesnymi)? Uzasadnij wybor.

Czy sam tytul powiesci Biesy mozna traktowac jako przyktad paratekstualnosci
(sygnal nadany przez autora), metatekstualnosci (komentarz do wczesniejszego
tekstu) czy hipertekstualnosci (przeksztalcenie wezesniejszego dzieta)? Uzasadnij.

Piesn rewolucyjna czytana przez Wierchowienskiego (Biesy, s. 293-294)

1.

2.

Jakie elementy mitologii prometejsko-rewolucyjnej mozna dostrzec w wizji ,,zburzenia
starego $wiata 1 stworzenia nowego™’?

Czy wizja Piotra Wierchowienskiego to rzeczywiste urzeczywistnienie mitu
prometejsko-rewolucyjnego (dar ognia dla ludzkosci), czy raczej jego odwrdcenie
— wykorzystanie ,,ognia” przeciwko ludzkos$ci 1 wprowadzenie destrukc;ji?

Dialog Piotra Wierchowienskiego ze Stawroginem (Biesy, s. 354-355)

1.

2.

Jaka wizje historii 1 przyszto$ci przedstawia Wierchowienski? Czy mozna jg interpretowac
w kategoriach prometeizmu politycznego?

Jak rozumiesz metafore ,,morze si¢ zakotluje i zwali si¢ stara buda™? Jakie obrazy
mitologiczne lub apokaliptyczne przywodzi ona na mys1?

Monolog Kirilowa (Biesy, s. 521)

1.

2.

W jaki sposob Kiritow przedstawia swoja wizje ,,nowej, strasznej wolnosci” jako
gest prometejski?

Jak w tym fragmencie ujawnia si¢ takze motyw ikarowski — dgzenie do przekroczenia
ludzkiej kondyc;ji 1 upadek wynikajacy z pychy?

- 29—



Intertekstualno$¢ w literaturze. Skrypt dla studentéw kierunkéw filologia angielska i filologia niemiecka

2. Nawiazania biblijne

Znaczenie Biblii dla rozwoju literatury jest ogromne, gdyz stanowi ona jedno
z najwazniejszych zrodet kulturowych 1 literackich na §wiecie. Przez wieki wptywata
na tworczo$¢ pisarzy, poetdw, filozofow i artystow, dostarczajgc im motywow, symboli,
1 archetypow, ktoére stanowily fundament dla wielu literackich dziet. Jej uniwersalne
tematy, takie jak dobro oraz zto, cierpienie, zbawienie, mitos$¢ czy sprawiedliwos¢,
odzwierciedlajg fundamentalne ludzkie doswiadczenia 1 wartosci, przez co bytly
nieustannie eksplorowane przez autorow w réznych okresach historycznych. Ponadto
Biblia, jako tekst $wiety dla judaizmu i chrze$cijanstwa, byta przez dhugi czas jednym
zniewielu powszechnie dostepnych tekstow, co czynito jg gtdwnym punktem odniesienia
w kulturze 1 edukacji. W zwiazku z tym jej wplyw wykraczat poza religi¢, wptywajac
na jezyk, moralno$¢, filozofie i sztuke, co widoczne jest w literaturze od starozytnosci,
przez sredniowiecze, az po wspotczesnos¢. Przyktadowo, w literaturze angielskie;j,
Biblia Krdla Jakuba (1611) miata kolosalny wptyw na jezyk angielski, ksztattujac
zarébwno gramatyke, jak tez idiomatyczne wyrazenia. W literaturze polskiej motywy
biblijne byly istotne dla tworczosci autorow takich jak A. Mickiewicz czy H. Sienkiewicz,
ktorzy integrowali biblijne przestanie z narodowa tozsamoscig. Podsumowujac, Biblia
nie tylko dostarczata bogatego zasobu symboli oraz tematow, ale takze ksztattowata
formy literackie, ktére miaty trwaty wptyw na literature Swiatowgq.

Rowniez roznorodnos¢ gatunkow literackich zawartych w Biblii — pies$ni, hymny,
psalmy, przypowies$ci, proroctwa czy listy — stanowita wzor dla p6zniejszych form
literackich, wptywajac na rozwdj literatury na poziomie strukturalnym (Gtowinski,
1988, s. 60). Poezja biblijna charakteryzuje si¢ gleboka emocjonalnos$cia, paralelizmem,
a takze rytmicznoS$cia, ktore wptywaty na formy poezji religijnej 1 Swieckiej przez wieki.
Jednym z najwazniejszych przyktadéw poezji biblijnej sa Psalmy, ktére stanowig modlitwy
wyrazajace szeroki wachlarz ludzkich emocji: od uwielbienia Boga, przez zal, az po
prosby o przebaczenie. Psalmy byly Zroédlem inspiracji dla licznych hymnow religijnych
1 dla literatury mistycznej, w ktorej poezja staje si¢ srodkiem wyrazania duchowych
przezy¢. Piesn nad Piesniami, bedaca mistycznym poematem o mitosci, odegrata wazna
role w ksztattowaniu literatury mitosnej, gtéwnie w Sredniowiecznej poez;ji trubadurdéw,
gdzie pojecie mitosci cielesnej 1 duchowej czgsto si¢ przeplata (Alter, 2011). W literaturze
polskiej wplyw poezji biblijnej mozna dostrzec w tworczosci J. Kochanowskiego, ktorego
Psalterz Dawidow to przeklad i parafraza Psalmow, wprowadzajaca do polskiej literatury
poetycki paralelizm 1 modlitewny ton. Inny przyktad to John Milton, ktorego epicka
poezja, zwlaszcza Raj utracony, czerpie z rytmicznej 1 symbolicznej struktury poezji
biblijnej, uzywajac jej do wyrazenia wielkich tematow teologicznych i moralnych.

Z kolei przypowiesci, dzigki swojej zwiezlej 1 dydaktycznej formie, staty si¢
wzorcem dla wielu form narracyjnych, takich jak bajki, opowiadania moralizatorskie
czy krotkie eseje, gdzie kluczowe znaczenie ma przestanie i morat. Przypowiesci maja
strukture opowiadania z prostg fabuta, ale ich znaczenie lezy glebiej, w alegorycznym
przestaniu. Sg krétkie, przystepne 1 shuzg przekazywaniu glebokich prawd o moralnosci,
etyce, duchowosci czy kondycji cztowieka, co czyni je uniwersalnym narzedziem
narracyjnym, ktore znalazto zastosowanie w wielu kulturach 1 epokach literackich.
Przypowiesci Jezusa, takie jak Przypowies¢ o mitosiernym Samarytaninie czy Przypowies¢
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o siewcy, byty nie tylko integralng czgscig chrzescijanskiego nauczania, ale rowniez
wptynety na rozwoj literatury dydaktycznej. Przypowies¢ o mitosiernym Samarytaninie
stala si¢ symbolem etycznego dziatania 1 inspiracjg dla wielu opowiesci o dobroczynnosci
1 niesieniu pomocy blizniemu, ktore znalez¢ mozna w literaturze moralizatorskiej od
sredniowiecza po wspotczesnose.

Przypowiesci staly si¢ wzorcem dla bajek, szczegdlnie tych, ktoére miaty na celu
nauczanie moralne. Ezop w starozytnosci, a p6zniej La Fontaine w XVII wieku,
adaptowali strukturg przypowiesci, by opowiadac o ludzkich wadach i cnotach za
pomoca zwierzecych bohateréw. Takie bajki jak Zétw i zajgc czy Kruk i lis odwotuja
si¢ do tej samej formy — krotka, prosta opowies¢ zakonczona moratem, ktory ma sktonic¢
odbiorce do refleksji nad swoim postgpowaniem. Przypowiesci wptynely takze na
rozwo6j opowiadan moralizatorskich, takich jak te zawarte w tworczosci G. Boccaccia
w Dekameronie czy w Opowiesciach kanterberyjskich G. Chaucera, gdzie zwig¢zla
forma narracyjna stuzy nie tylko rozrywce, ale tez refleksji nad ludzkimi dylematami
moralnymi. W tych dzietach znajdziemy motywy przypowiesciowe, gdzie proste historie
majg za zadanie ukaza¢ uniwersalne prawdy o zyciu i ludzkiej naturze. Krotkie eseje
filozoficzne, jak chocby te pisane przez M. Montaigne'a, cz¢sto przybierajg forme
przypowiesci, gdzie autor, analizujac codzienne zycie, wyciaga glebokie wnioski moralne
lub egzystencjalne. Ta forma literacka, oparta na alegorycznych opowiesciach, pozwalala
autorom na przekazywanie ztozonych idei w zwigzty 1 przystepny sposob, zachecajac
czytelnikow do introspekeji 1 krytycznego myslenia. Przypowiesci biblijne uksztaltowaty
zatem szeroki zakres form literackich, od bajek po eseje, stajac si¢ trwaltym wzorcem
opowiesci o uniwersalnych warto$ciach 1 ludzkiej kondycji.

Proroctwa biblijne, charakteryzujace si¢ wizjonerska, apokaliptyczng struktura,
miaty ogromny wptyw na literatur¢ profetyczng 1 wizjonerska, zwtaszcza w okresach
kryzysu historycznego i religijnego, takich jak sredniowiecze czy renesans. Te teksty,
zawierajace zapowiedzi przysztych wydarzen, czgsto w formie mistycznych wizji,
proroctw o koncu §wiata lub mesjanskich obietnic, staly si¢ fundamentem literatury,
ktora starala si¢ zrozumie¢ 1 odpowiedzie¢ na poczucie chaosu 1 niepewnosci w czasach
kryzysu. Jednym z najwazniejszych tekstow prorockich w Biblii jest Apokalipsa sw.
Jana (znana rowniez jako Ksiega Objawienia), ktora przedstawia dramatyczne wizje
konca $wiata, sagdu ostatecznego oraz odnowy $wiata. Ta wizja, pelna symboli i metafor,
byta bardzo inspirujaca dla tworcow literatury apokaliptycznej, gldéwnie w Sredniowieczu,
gdzie Igk przed koncem czasdéw byt powszechny z powodu wojen, epidemii i upadku
struktur politycznych. Przyktadowo, w literaturze sredniowiecznej, takie dzieta jak
Boska komedia Dantego, czerpig z biblijnej struktury apokaliptycznej, ukazujac wizje
zaswiatow, w ktorej autor prowadzi swoich czytelnikow przez piekto, czysciec i raj,
tworzac wizj¢ ostatecznego sadu 1 odkupienia. Dante, nawigzujac do biblijnych proroctw,
tworzy literackg refleksje nad losem duszy po $mierci 1 moralnym stanem ludzkosci.
W literaturze nowozytnej biblijne proroctwa inspirowatly dzieta takie jak Raj utracony
Johna Miltona, opowiadajacy o upadku cztowieka i Bozym planie zbawienia i taczacy
teologiczng wizje¢ z epicka narracja. Milton, podobnie jak prorocy biblijni, snuje opowiesé
o walce dobra ze ztem, ukazujac wizj¢ przysztosci, ktdra jednoczesnie przynosi nadzieje
na ostateczne zwyciestwo dobra. Podsumowujac, Biblia znaczgco wptyneta na rozwj
literatury, wprowadzajac nowe formy wyrazu, giebokie tematy egzystencjalne 1 duchowe,
oraz techniki poetyckie, ktore do dzi§ znajdujg odzwierciedlenie w poezji 1 prozie.
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John Milton (1608-1674)

John Milton to jeden z najwazniejszych poetow oraz intelektualistow angielskich
XVII wieku, a jego najwiekszym osiggni¢ciem literackim jest epicki poemat Raj
utracony (Paradise Lost). To monumentalne dzieto, opublikowane po raz pierwszy
w 1667 roku, ukazuje biblijng histori¢ upadku cztowieka — od buntu Szatana w niebie
po kuszenie Adama oraz Ewy w ogrodzie Eden. Milton wyr6znia si¢ réwniez jako
obronca wolnosci stowa i1 przeciwnik cenzury, co znalazto wyraz w jego stynnym
eseju Areopagitica z 1644 roku, w ktérym sprzeciwiat si¢ zakazom wydawniczym
w Anglii. W trakcie swojego zycia Milton byt tez aktywny politycznie i petit funkcje
w administracji Olivera Cromwella podczas Angielskiej Wojny Domowej. Jego
tworczosc taczy gleboka erudycje, teologiczne rozwazania 1 oryginalnosc¢ artystyczna,
czynigc go jedng z czotowych postaci literatury angielskiej, ktorej wpltyw rozcigga
si¢ na filozofig, religi¢ 1 sztuke.

Ksiega I eposu Raj utracony Johna Miltona zawiera wprowadzenie do gléwnego
tematu utworu — upadku cztowieka i buntu Szatana przeciwko Bogu. Milton otwiera
epos klasycznym wezwaniem do Muzy, proszac o natchnienie, aby opisac ,,niezwykte
dzieje cztowieka” 1 opowiedzie¢ histori¢ grzechu pierworodnego, ktéry przyniost
smierc 1 cierpienie na §wiat. Nastepnie przedstawia posta¢ Szatana, ktory po przegrane;j
wojnie z Bogiem zostaje strgcony wraz z innymi upadlymi aniotami do piekta.

Paradise Lost, Book 1 (fragment)

... There the companions of his fall, o'rewhelm'd
With Floods and Whirlwinds of tempestuous fire,
He soon discerns, and weltring by his side
One next himself in power, and next in crime,

Long after known in Palestine, and nam'd [80]
Beelzebub. To whom th' Arch-Enemy,

And thence in Heav'n call'd Satan, with bold words
Breaking the horrid silence thus began.

If thou beest he; But O how fall'n! how chang'd
From him, who in the happy Realms of Light [85]
Cloth'd with transcendent brightness didst out-shine
Myriads though bright: If he Whom mutual league,
United thoughts and counsels, equal hope
And hazard in the Glorious Enterprize,

Joynd with me once, now misery hath joynd [90]
In equal ruin: into what Pit thou seest

From what highth fall'n, so much the stronger prov'd
He with his Thunder: and till then who knew
The force of those dire Arms? yet not for those,
Nor what the Potent Victor in his rage [95]

Can else inflict, do I repent or change,

Though chang'd in outward lustre; that fixt mind
And high disdain, from sence of injur'd merit,
That with the mightiest rais'd me to contend,
And to the fierce contention brought along [100]
Innumerable force of Spirits arm'd

That durst dislike his reign, and me preferring,
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His utmost power with adverse power oppos'd

In dubious Battel on the Plains of Heav'n,

And shook his throne. What though the field be lost? [105]
All is not lost; the unconquerable Will,

And study of revenge, immortal hate,

And courage never to submit or yield:

And what is else not to be overcome?

That Glory never shall his wrath or might [110]
Extort from me. To bow and sue for grace

With suppliant knee, and deifie his power,

Who from the terrour of this Arm so late
Doubted his Empire, that were low indeed,

That were an ignominy and shame beneath [115]
This downfall; since by Fate the strength of Gods
And this Empyreal substance cannot fail,

Since through experience of this great event

In Arms not worse, in foresight much advanc't,
We may with more successful hope resolve [120]
To wage by force or guile eternal Warr
Irreconcileable, to our grand Foe,

Who now triumphs, and in th' excess of joy

Sole reigning holds the Tyranny of Heav'n (https://milton.host.dartmouth.edu/reading
_room/pl/book 1/text.shtml, dostep: 03.04.2024).

Raj utracony, Piesn 1 (fragment)
(thum. Antoni Lange)

Sréd towarzyszow kleski — pograzonych
W ptomiennych wirach i skrach — potepieniec
Dostrzega naraz jgczacego z bolu,
Mocg 1 zbrodnig najblizszego sobie,
Tego, co pozniej nosit w Palestynie
Imig¢ Belzebub. — Do niego Arcy-wrog
Szatanem w niebie zwany — dumnem stowem
Mowi — 1 straszne przeszywa milczenie. —
— Toz ty? upadty tak i niepodobny

Temu, co w $wiatla krainach szczesliwych
Eterycznymi promieniales blaski,
Swiecac tysiacom! Toz ty, z ktorym jednosé
Rad i zamiaréw — i jedno$¢ nadziei
I $mialy poryw na chwalebne czyny
Laczyt mnie kiedys, tak, jak dzisiaj taczy
Jeden upadek! Patrz — do takiej jamy
Padte$ z swych wyzyn. — Tak si¢ pomscit krwawo
ON swoim gromem. — Nie znaliSmy dotad
Tej strasznej broni. — Lecz mnie nic nie wzruszy,
Cokolwiek w groznym gniewie swym Zwyciezca
Zestalby na mnie, by zgiag¢ mego ducha. —
Zmieniony w blasku duch moj niezwalczony
Pogarde ma dla kar niesprawiedliwych,
Ktoremi Bog mnie dotknal bezlito$nie. —
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Nie mnie jedynie! On tu stracil jeszcze
Opornych duchow thum nieprzeliczony,
Co nie cheac Jego wladzy, mnie oddaty
Najwyzszg wladze przeciw Jego wiadzy:
Z niemi jam w boju na réwninach nieba
Wstrzast jego tronem. — Coz, zeSmy przegrali?
Nie wszystko znikto. — Nieugigta wola,
Pragnienie zemsty, wieczysta nienawisc¢,
Mestwo rozpaczy: zging¢ lub si¢ nie dac;
Tej chwaty nigdy ten zty a potezny
Mi nie zabierze. — Zgia¢ si¢, na kolanach
Btagac¢ o taske — ubdstwi¢ moc Tego,
Co wieczng groza swych ramion tak dtugo
Swiat caty gnebit — bytoby nikczemnie!
Zaiste — gorsza byloby to hanba
Niz ten upadek. — Odtad z woli Boga —
Oraz Istoty jego empirejskiej

Nie slabnie kara, lecz i duch nie stabnie!
Wiec, doswiadczeniem ogromnem bogaci,
Nie gorsi w mocy, w dziataniu sprawniejsi,
Mozem z nadziejg pewniejszych wynikow
Dzielniej odnowi¢ te nieprzejednang
Wieczystg wojne z naszym wielkim Wrogiem,
Co tryumfuje dzisiaj —1 w weselu
Sam jeden wlada nad niebieskim $wiatem (https://pl.wikisource.org/wiki/Raj
_utracony. Pi1e%C5%9B%C5%84 1, dostep: 05.04.2024).

Pytania:

l.

2.

W jaki sposob zostal ukazany Szatan w powyzszym fragmencie? Jakie cechy
jego charakteru zostaty podkre§lone?

Jak Milton nawigzuje do tradycji literatury antycznej (np. Iliady Homera czy
Eneidy Wergiliusza)? W jaki sposob wptywa to na posta¢ Szatana?

Jakie elementy retoryczne Szatan wykorzystuje w swojej mowie, aby przekonac
Belzebuba i inne upadte anioty do kontynuowania buntu? Jakie §rodki perswazji,
argumentacji i retoryki stosuje Szatan, aby wzbudzi¢ w swoich towarzyszach
determinacje do dalszej walki?

W jaki sposob Szatan postrzega ide¢ pokuty i jakie sg konsekwencje jego
odmowy ukorzenia si¢ przed Bogiem? Jak ta postawa definiuje jego dalsze
wybory 1 losy?

Jakie §rodki stylistyczne zostaly uzyte w powyzszym fragmencie? W jakim celu
zostaty wykorzystane?
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William Blake (1757-1827)

Jeden z najbardziej oryginalnych 1 wszechstronnych artystow oraz pisarzy w historii
literatury 1 sztuki, prekursor romantyzmu i symbolizmu. Blake tworzyl wiersze i1 dzieta
sztuki tgczace mistycyzm, filozofi¢, symbolizm, jak réwniez krytyke spoteczng. Jego
najstynniejsze zbiory poezji, Songs of Innocence 1 Songs of Experience, przedstawiaja
dualistyczny obraz ludzkiego zycia, skontrastowany pomigdzy stanami niewinnosci
1 doswiadczenia. Songs of Innocence to zbidr, ktory celebruje czystos¢, rados¢ oraz
duchowag bliskos¢ z naturg 1 Bogiem, czesto wyrazajac to poprzez perspektywe dziecigcej
niewinno$ci. Z kolei Songs of Experience ukazuje ciemniejszg strong rzeczywistosci,
zwigzang z bolem, cierpieniem 1 zepsuciem, ktore pojawiaja si¢ w miar¢ zdobywania
zyciowego doswiadczenia.

Poezja Williama Blake'a jest gleboko zakorzeniona w jego duchowych
poszukiwaniach, ale jednocze$nie petni rolg poteznego narzgdzia krytyki spotecznej,
ktére wyraza jego niezadowolenie z warunkow panujacych w XVIII-wiecznej Anglii.
Blake, zyjac w czasach rewolucji przemystowej 1 zmian spoteczno-politycznych, czgsto
wykorzystywal swoja poezje do komentowania probleméw, z jakimi borykali si¢ zwykli
ludzie, takich jak ubdstwo, wyzysk, nierdwnosci spoteczne i1 opresja ze strony instytucji
kosciota 1 panstwa. Jednoczes$nie Blake nie poprzestaje na krytyce spotecznej — jego
poezja staje si¢ tez manifestem duchowego 1 spotecznego odrodzenia. Blake wierzyt,
ze prawdziwe wyzwolenie moze nadejs¢ tylko poprzez rewolucje duchowa i powrot
do stanu niewinnosci i wyzszej §wiadomosci, ktdra przekracza ziemskie ograniczenia.
W swoich mistycznych wizjach widzial przysztos¢, w ktorej cztowiek odzyska swoja
prawdziwg duchowa nature, wolng od jarzma instytucji i materialnych ograniczen.
William Blake, oprocz swojej tworczosci poetyckiej, zastynat takze jako wybitny malarz
1 grafik, ktorego prace odznaczajg si¢ niezwykla wizualng wyobraznig, mistycyzmem
1 silnym tadunkiem emocjonalnym. Jego ryciny, czgsto towarzyszace jego wierszom,
s integralng czg$cig jego artystycznej wizji, gdzie stowo 1 obraz taczg si¢, tworzac
spojny, gteboko symboliczny swiat. Blake stworzyt unikalng metode¢ druku, zwang
Lluminowanymi ksigzkami”, w ktorej teksty 1 ilustracje zostaly wygrawerowane na tych
samych ptytach, co pozwalato mu na peing kontrole nad calym procesem tworzenia
ksigzek artystycznych. Jego sztuka, podobnie jak poezja, byta odwaznym i nowatorskim
wyrazem jego duchowych poszukiwan oraz krytyki rzeczywistosci. Blake nie bat si¢
eksperymentowac ani podwaza¢ konwencji — artystycznych i spotecznych — co czynito
jego tworczos¢ niezwykle oryginalng i inspirujacg. Mimo ze w jego czasach jego sztuka
nie byla doceniona na szeroka skale, Blake jest obecnie uznawany za jednego
z najwazniejszych artystOw romantycznych, ktory wywart trwaty wptyw na sztuke
1 literature kolejnych pokolen.

The Lamb

Little Lamb who made thee
Dost thou know who made thee
Gave thee life & bid thee feed.
By the stream & o'er the mead;
Gave thee clothing of delight,
Softest clothing wooly bright;
Gave thee such a tender voice,
Making all the vales rejoice!

—-35—



Intertekstualno$¢ w literaturze. Skrypt dla studentéw kierunkéw filologia angielska i filologia niemiecka

Little Lamb who made thee
Dost thou know who made thee
Little Lamb I'll tell thee,

Little Lamb I'll tell thee!

He is called by thy name,

For he calls himself a Lamb:
He is meek & he is mild,

He became a little child:

I a child & thou a lamb,

We are called by his name.
Little Lamb God bless thee.
Little Lamb God bless thee (W: Abrams, 1993, s. 29).

Baranek
(thum. Stanistaw Baranczak)

Baranku, kto ci¢ stworzyt?

Czy wiesz, kto ciebie stworzyl?
Stworzyt cate zycie twoje,

Laki dat i wodopoje,

Dat ci strdj btogosci peten

Z jasnych i najmigkszych weten
I glos, co swobodnie ptynie
Niesien echem po dolinie?
Baranku, kto ci¢ stworzyt?

Czy wiesz, kto ciebie stworzyl?

Baranku, ja ci powiem

Wszystko, baranku, powiem:

Twoje imi¢ Jemu dano

On Baranka przyjat miano

I, by dobrym wciaz pozosta¢

Przyjal na si¢ Dziecka postac.

Jego imi¢ mamy przecie

Ty — baranek, 1 ja — dziecig.

Baranku, szcz¢$¢ ci Boze!

Baranku, szczes$¢ ci Boze! (Baranczak, 1993, s. 259).

Pytania:

1.

2.

Jakie uczucia wywotuje wiersz The Lamb u czytelnika i jakie §rodki stylistyczne
zastosowat autor, aby osiggna¢ ten efekt?

Jakie symboliczne znaczenie ma baranek w wierszu Blake'a 1 jak odnosi si¢
ono do biblijnych oraz chrzeécijanskich motywow?

Jakie znaczenie majg pytania stawiane w wierszu The Lamb w kontek$cie catego
utworu?

Jakie jest znaczenie muzycznosci i rytmu w ksztattowaniu emocji w wierszu?
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The Tyger

Tyger! Tyger! burning bright

In the forests of the night

What immortal hand or eye

Could frame thy fearful symmetry?
In what distant deeps or skies

Burnt the fire of thine eyes?

On what wings dare he aspire

What the hand dare seize the fire?
And what shoulder, & what art,
Could twist the sinews of thy heart?
And when the heart began to beat,
What dread hand? & what dread feet?
What the hammer? what the chain?
In what furnace was thy brain?

What the anvil? what dread grasp
Dare its deadly terrors clasp?

When the strars threw down their spears,
And water'd heaven with their tears,
Did he smile his work to see?

Did he who made Lamb make thee?
Tyger! Tyger! burning bright

In the forests of the night

What immortal hand or eye

Dare frame thy fearful symmetry? (w: Abrams, 1993, s. 37).

Tygrys

(ttum. Stanistaw Baranczak)
Tygrysie, btysku w gaszczach mroku:
Jakiemuz nieziemskiemu oku
Przysnito sig, Ze noc roz§wietli
Skupiona groza twej symetrii?

Jakaz to otchtan nieb odlegla

Ogien w Zrenicach twych zazegla?
Czyje to skrzydta, czyje dlonie
Wzniecily to, co w tobie ptonie?
Skad prezna krew, co zycie wwierca
W skrecony supet twego serca?
Czemu w nim straszne tgtno bije?
Czyje w tym moce? kunszty czyje?
Jakim to mtotem kut zajadle

Twdj mozg, na jakim ktadl kowadle
Z jakich palenisk go wyjmowat
Cegami wszechpotezny kowal?

Gdy roj gwiazd ciskat swe widcznie
Na ziemie, zami wilzgc jutrznie,
Czy si¢ swym dzietem Ten nie strwozyt,
Kto Jagnie lecz i ciebie stworzyt
Tygrysie, btysku w gaszczach mroku:
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W jakim to nie$miertelnym oku
Smiat wszcza¢ si¢ sen, ze noc rozswietli
Skupiona groza twej symetrii? (Baranczak, 1992, s. 52-53).

Pytania:

1. Jakie symboliczne znaczenie ma tygrys w wierszu Blake'a i jak odnosi si¢ ono
do tematyki dobra 1 zta oraz konfliktu migdzy nimi?

2. W jaki sposob Blake wykorzystuje kontrasty w The Tyger, aby wyrazi¢ napigcie
miedzy picknem a groza? Jakie wrazenie wywoluje to zestawienie u czytelnika?

3. Jak struktura wiersza, w tym powtarzajgce si¢ pytania, wptywa na jego nastroj
1 interpretacje? Czy pytania te pozostawiajg czytelnika w stanie niepewnosci,
czy prowadzg do jakiej$ konkluzji?

4. Poréwnaj symbolike, ton i nastroj obu wierszy. Jak réznice te wptywaja na
odbior wierszy przez czytelnika?

5. W jaki spos6b mozna interpretowac te wiersze w kontekscie ludzkiej natury?
W jaki sposéb mozna je interpretowa¢ w odniesieniu do koncepcji boskosci?

Johann Wolfgang von Goethe (1794-1832)
Johann Wolfgang von Goethe urodzit si¢ 28 sierpnia 1749 roku we Frankfurcie nad
Menem. Wychowywat si¢ w zamoznym domu klasy mieszczanskiej, co zapewnito mu
wszechstronne wyksztatcenie. Od najmtodszych lat interesowat si¢ literatura, sztuka
1 naukami przyrodniczymi. Studiowat prawo w Lipsku, nastgpnie w Strasburgu, gdzie
w 1771 roku ukonczyt studia 1 poznat Johanna Gottfrieda Herdera, wspottworzac z nim
klimat Burzy 1 Naporu. Literacki przetom przyniosty mu w 1774 roku Cierpienia
miodego Wertera, ktore rozstawity go w catej Europie. W 1775 roku przyjat zaproszenie
mtodego ksigcia Karola Augusta i1 przeniost si¢ do Weimaru, gdzie odegrat centralng
role w zyciu kulturalnym 1 politycznym ksiestwa; byt nie tylko poeta, lecz rowniez
me¢zem stanu 1 przyrodnikiem. W 1782 roku zostat nobilitowany. Podr6z do Wtoch
(1786-1788) umocnita jego neoklasyczng estetyke i przyniosta nowy impuls tworczy.
Po powrocie zacie$nit przyjazn z Friedrichem Schillerem, wspotksztattujac klasycyzm
weimarski 1 publikujac m.in. Ifigeni¢ w Taurydzie oraz Hermanna i Dorote.

Goethe intensywnie zajmowat si¢ takze nauka: pisat o teorii barw, morfologii
1 anatomii, odnotowujac m.in. odkrycie kosci migdzyzuchwowej u cztowieka. Pomimo
rozleglych zainteresowan jego centrum pozostawata literatura. Dzietem Zycia stat si¢
Faust, nad ktérym pracowatl ponad 60 lat: czgs$¢ pierwsza ukazata si¢ w 1808 roku,
a druga — posmiertnie, w 1832. Geneza utworu si¢ga okresu Burzy i Naporu: mtody
Goethe, pod wptywem buntowniczej atmosfery epoki, siegnat po posta¢ uczonego, ktéry
w ludowej legendzie zawiera pakt z diablem. W latach 1772-1775 powstat Urfaust,
emocjonalnie naznaczony i juz zawierajacy zarys tragedii Matgorzaty.

Po podrozy do Wioch 1 zwrocie ku klasycyzmowi Goethe przepracowat materiat:
w 1790 oglosil fragment, a do ukonczenia catosci sktonita go przyjazn ze Schillerem.
Pierwsza czg$¢ tragedii Faust (1808) przedstawia pakt bohatera z Mefistofelesem,
tragiczny los Gretchen i wewngtrzny zamet Fausta; druga czes$¢ (1832) odchodzi od
osobistego dramatu ku alegorycznym przestrzeniom polityki, sztuki, mitologii i filozofii,
imponujac intelektualng gestoscig i réznorodnoscig. Tak uformowany Faust stat si¢
poematem zycia Goethego — synteza klasycznej formy i egzystencjalnych pytan o sens,
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wiedze oraz odpowiedzialno$¢. Na ksztalt tragedii wptywaly takze watki biograficzne
autora (m.in. historia Susanny Margarethy Brandt), ktore wzmocnity wymiar scen
Gretchen.

Historycznym punktem odniesienia byt Johann Georg Faust — wedrowny lekarz,
alchemik 1 astrolog z przetomu XV 1 XVI wieku — posta¢ o ambiwalentnej reputacji,
taczaca uczonos¢ z praktykami okultystycznymi. Jego legenda, utrwalona w Ksiedze
ludowej ksiedze Doktora Fausta, a pdzniej tworczo przetworzona przez Christophera
Marlowe’a w Doktorze Fauscie (ok. 1592), dostarczyta Goethemu ram fabularnych
1 problemowych (pragnienie wszechwiedzy, pycha, cena transgresji). W imaginarium
poety wazny byt takze teatr lalek z dziecinstwa, ktory zaszczepit fascynacje motywem
Fausta i1 sposobem ,,grania” opowiesci.

Pierwsza cze$¢ tragedii otwiera si¢ Prologiem w niebie: Bog 1 Mefistofeles
rozmawiajg o naturze cztowieka. Bog wskazuje na Fausta jako na istote szukajaca
1 obdarza go zaufaniem; Mefistofeles — duch negacji — szydzi z ludzkiej proznosci
1 przekonuje, ze zdota uczonego sprowadzi¢ na manowce. Scena, przywotujaca biblijnego
Hioba, ustanawia rame¢ teologiczno-filozoficzng dramatu: zaktad nie jest btahg
igraszka, lecz eksperymentem odstaniajacym napigcie pomiedzy wolnoscig, pokusa
1 mozliwoscig odkupienia.

Z nieba schodzimy na ziemi¢: uczony Heinrich Faust rozpacza nad granicami
wiedzy i doswiadcza kryzysu sensu. Od samobdjczej pokusy odwodzi go wielkanocny
spiew. Wtedy pojawia si¢ Mefistofeles 1 proponuje pakt: bedzie Faustowi stuzyt
w Swiecie doczesnym, jezeli ten kiedykolwiek wypowie ,,chwilo, trwa;j”. Uczony
podpisuje cyrograf krwig; zaczyna si¢ pasmo uwiedzen i iluzji. Najbole$niejszym
watkiem staje si¢ historia Malgorzaty: uwiedziona z pomocg diabelskich forteli, traci
matke, brata, dziecko, a w lochu odrzuca ratunek, oddajac si¢ wyrokowi Boga —
1 zostaje ,,uratowana” gltosem z nieba.

Mefistofeles, najzywsza postac tragedii, nie jest jedynie emblematem zta: to
ironiczny sofista 1 rezyser scen, uosobienie sceptycyzmu, ruchu i1 negacji, ktory
zarazem oswietla ludzkie uwiklania. Wedruje z Faustem od gabinetu uczonego przez
Piwnice Auerbacha, sabat na Brockenie i czarci teatr masek az po dramat Gretchen,
stale burzac iluzje 1 odstaniajac sztucznos¢ rol. Jego btyskotliwy dowcip 1 nieustanna
metamorfia czynig go figurg dialektyczng — prowokujaca myslenie o odpowiedzialnosci,
wolnosci 1 urokach transgres;ji.

Faust Goethego — wyrastajacy z splotu legendy, klasycyzmu, wiasnych doswiadczen
autora 1 refleksji epoki — pozostawit gleboki slad w kulturze. Motywy zaktadu z diabtem,
ceny poznania 1 granic ludzkiej mocy inspirowaty dramat 1 oper¢ (Gounod, Boito),
muzyke (Liszt), proze nowoczesng (Doktor Faustus Manna) i niezliczone wariacje
migdzy moralitetem a modernistyczng parabolg. W wersji Goethego legenda staje si¢
dramatem cztowieczenstwa: o bledzie, ktory jest formg dazenia, 1 0 nadziei na ocalenie,
ktdra nie wynika z doskonatosci, lecz z niestrudzonego ruchu ducha.

Mephistopheles:

Fiirwahr! er dient euch auf besondre Weise.
Nicht irdisch ist des Toren Trank noch Speise.
Ihn treibt die Gérung in die Ferne,

Er ist sich seiner Tollheit halb bewusst;

Vom Himmel fordert er die schonsten Sterne,
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Und von der Erde jede hochste Lust,

Und alle Ndh und alle Ferne

Befriedigt nicht die tiefbewegte Brust.

Der Herr:

Wenn er mir jetzt auch nur verworren dient;
So werd ich ihn bald in die Klarheit fiihren.
Weill doch der Girtner, wenn das Bdumchen griint,
Dass Bliit und Frucht die kiinft’gen Jahre zieren.
Mephistopheles:

Was wettet Ihr? den sollt Ihr noch verlieren,
Wenn lhr mir die Erlaubnis gebt

Ihn meine Stra3e sacht zu fiihren!

Der Herr:

So lang er auf der Erde lebt,

So lange sei dir’s nicht verboten.

Es irrt der Mensch so lang er strebt.
Mephistopheles:

Da dank ich Euch; denn mit den Toten

Hab ich mich niemals gern befangen.

Am meisten lieb ich mir die vollen frischen Wangen.
Fiir einen Leichnam bin ich nicht zu Haus;
Mir geht es wie der Katze mit der Maus.

Der Herr:

Nun gut, es sei dir iiberlassen!

Zieh diesen Geist von seinem Urquell ab,
Und fiihr ihn, kannst du ihn erfassen,

Auf deinem Wege mit herab,

Und steh beschdamt, wenn du bekennen musst:
Ein guter Mensch in seinem dunkeln Drange
Ist sich des rechten Weges wohl bewusst.
(Goethe, 1999, s.11).

MEFISTOFELES

Przedziwnie on Ci stuzy! Myslg nieodgadta!
Niecztowieczy jest jego napitek 1 jadto.

Rozterka gna go w otchtan, spokdj ducha ptoszy,
pozadan obtagkanych zalewa go fala,

z nieba pozada skrzacych gwiazd — z ziemi — rozkoszy,
w tej zamieszce od Ciebie czucia swe oddala;

jego serce znekane ciaggla wrzawg boju

zapomniato, co mito$¢ i1 blekit spokoju.

PAN

W te stuzbie jego opaczne, w te mysli jego oporne,
pomoca podam mu reke, Swiatlo wykrzesze w pomroce:
kazde drzewo w ogrodzie zna ogrodnik przezorny

1 doktadnie wie, jakie i kiedy wyda owoce.
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MEFISTOFELES

O zaktad ide — utracisz go, Panie!

daj zezwolenie, a ja go w otchlanie

zawiod¢ zgrabnie 1 niespostrzezenie.

PAN

Dopoki zyje na ziemi, wodz go na pokuszenie —

z bledem jest ozenione wszelkie cztowiecze dazenie
(Goethe, 1953, Faust, thum. E. Zegadtowicz, S. 5-6).

Pytania
1. Proszg przedstawi¢ obraz cztowieka, jaki rysuje Bog, jak tez tre$¢ zaktadu miedzy
Stwoércg a Szatanem?
2. W jaki sposob przedstawia Goethe Mefistofelesa, jaka jest jego rola w odniesieniu
do Fausta?

Michail Buthakow (1891-1940)

Rosyjski prozaik, dramaturg i publicysta, jeden z najoryginalniejszych tworcow literatury
XX wieku. Urodzit si¢ w Kijowie, studiowat medycyne i poczatkowo pracowat jako
lekarz wojskowy w czasie wojny domowej, jednak juz w latach 20. catkowicie poswigcit
si¢ literaturze 1 teatrowi. Zastynat poczatkowo jako autor powiesci Biata gwardia (benas
2eapous, 1925) 1 dramatu Dni Turbinow (/[nu Typbunwix, 1926), opisujacych dramat
rosyjskiej inteligencji w realiach rewolucji. Tworczo$¢ Buthakowa od poczatku spotykata
si¢ z ostrg krytyka ze strony wladz radzieckich, bowiem pisarz z lekarska precyzja
diagnozowat 1 demistyfikowat quasi-rajska totalitarng rzeczywistos¢. Wiele jego dziet
objetych bylo cenzurg oraz zakazanych, a sam autor poddawany byt marginalizacji
w Srodowisku pisarskim okresu socrealizmu.

Najwazniejszym dzietem Buthakowa jest powies¢ Mistrz i Maigorzata (Macmep
u Mapeapuma, pisana w latach 1928-1940, wydana dopiero po$miertnie w 1966). Jest
to utwor synkretyczny, glteboko intertekstualny, taczacy elementy satyry, groteski,
fantastyki, filozofii 1 teologii. W powies$ci odnajdujemy intertekstualne odniesienia
zarOwno do mitologii stowianskiej, jak 1 germanskich legend (imi¢ Woland pochodzi
od niemieckiego Voland, ludowego okres$lenia diabta, a jego $wita [ Behemot, Azazello,
Hella] przypominaja demony i biesy rodem z tradycji stowianskiej). Nie brak rowniez
w utworze motywow biblijnych, gdyz juz sama opowies¢ o Poncjuszu Pitacie 1 Jeszui
Ha-Nocri jest powiescig w powiesci, stanowigc autorska reinterpretacje Ewangelii.

Odnajdziemy tutaj takze nawigzanie do Fausta Johana Wofganga von Goethego,
wszak Woland wystepuje jako figura Mefistofelesa, a Matgorzata nawigzuje do bohaterki
niemieckiego tworcy.

Na gruncie rodzimej literatury rosyjskiej Mistrz i Matgorzata jawi si¢ jako
ostra satyra na radziecka rzeczywisto$¢, nawigzujac intertekstualnie do groteskowych
obrazow Nikotaja Gogola i Antona Czechowa. Pojawiajace si¢ w powiesci elementy
fantastyczne 1 demoniczne taczg Buthakowa z Dostojewskim 1 jego Biesami.

Tworczos¢ Buthakowa mozna tez interpretowac jako dialog z egzystencjalizmem.
W jego utworach czytelne sg watki znane z filozofii Fryderyka Nietzschego (dialektyka
dobra i zla, krytyka religii instytucjonalnej), Serena Kierkegaarda (pytanie o wybor
jednostki wobec Boga i sensu istnienia), a takze Alberta Camusa (absurd istnienia,
bunt cztowieka wobec niesprawiedliwo$ci §wiata) etc.
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Mistrz i Malgorzata
(thum. Irena Lewandowska i Witold Dgbrowski)

...Wiec kimze w koncu jestes?
— Jam czgs$cig tej sity, ktora wiecznie zta pragnac, wiecznie czyni dobro.
J.W. Goethe “Faust” (s. 3)

[...]

24. Wydobycie mistrza

— Prosze powiedzie¢, dlaczego Malgorzata nazywa pana mistrzem? —
zapytal Woland. Mistrz u$miechnat si¢ 1 powiedziat:

— To stabostka, ktora nalezy jej wybaczy¢. Malgorzata ma zbyt wysokie
mniemanie powiesci, ktorg napisatem.

— O czym byla ta powies¢?

— O Poncjuszu Pitacie.

I oto znowu zachwialy sig, rozedrgaly jezyczki §wiec, zadzwonila zastawa
na stole — Woland roze$§miat si¢ grobowo, ale $miech ten nikogo nie przestraszyt
ani nie zdumial. Behemot nie wiadomo dlaczego zaczat bi¢ brawo.

— O czym? O czym? O kim? — przestajac si¢ $miaé¢ powiedzial Woland. —
To wstrzasajace! To niestychane! Prosze mi ja daé, chciatbym ja zobaczy¢ —
1 wyciagnal nadstawiong dton. — Niestety, nie mogg tego zrobi¢ — odpart mistrz
— spalitem ja w piecu.

— Przepraszam, nie moge w to uwierzy¢ — odpowiedzial Woland — to
niemozliwe, r¢kopisy nie ptong — odwrocit si¢ do Behemota i powiedzial: — Ano,
Behemocie, daj no tu te powies¢.

Kot momentalnie zerwat si¢ z krzesta 1 wszyscy zobaczyli, ze siedzial na
grubym pliku maszynopisow. Egzemplarz, ktory lezat na wierzchu, kocur
z uktonem podat Wolandowi.

Matgorzata zadrzata, byta znow zdenerwowana do tez, krzykneta:

— To twdj rekopis!

Woland wziat do reki podany mu egzemplarz, odwrocit go, odtozyt 1 w milczeniu,
bez usmiechu, zapatrzylt si¢ na mistrza. Ale mistrz, nie wiadomo dlaczego, posmutniat,
zaczat si¢ niepokoi¢, wstal z krzesta, zatamat rece 1 zwracajac si¢ do dalekiego
ksiezyca zaczat mamrotaé dygocac:

— I w nocy, 1 przy ksi¢zycu nie zaznam spokoju!... Czemuz, nie pozostawiono
mnie w spokoju? O, bogowie, o, bogowie moi!... (s. 245).

26. Z1lozenie do grobu

,Dzisiejsza kazn, oczywista, okazata si¢ by¢ jedynie zwyktym nieporozumieniem;
filozof, ktory wymyslit co$ tak niepomiernie niedorzecznego jak to, ze wszyscy
ludzie sg dobrzy, szedt tuz obok, a zatem zyt.

[...]

Tchorzostwo natomiast nalezy bez watpienia do najstraszliwszych utomnosci

cztowieka. Dowodzit tego Jeszua Ha-Nocri. O, nie, moj filozofie, nie zgodzg si¢

z tobg — tchorzostwo nie jest jedng z najstraszliwszych utomnosci, ono jest

ulomnoscig najstraszliwsza!

[...]

— Tak, tak... — jeczat i szlochat przez sen Pitat. [...]

— Teraz zawsze bedziemy razem — méwil don we $nie obdarty filozof [...]”

(s. 273).
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Master and Margarita
(thum. Richard Pevear and Larissa Volokhonsky)

Epigraph

FAUST:

Nungut, wer bist du denn?

MEPHISTOPHELES:

Ein Teil von jener Kraft,

Die stets das B ose will und stets das Gute schafft.

FAUST:

Whothen art thou?

MEPHISTOPHELES:

Part of that power which still

Produceth good, whilst ever scheming ill. (p. 9).

[...]

Chapter 24
The Extraction of the Master

[...]

‘But tell me, why does Margarita call you a master?’ asked Woland.

The mansmiled and said:

‘That is an excusable weakness. She has too high an opinion of a novel I wrote.’

‘What is this novel about?’

‘It is a novel about Pontius Pilate.” Here again the tongues of the candles
swayed and leaped, the dishes on the table clattered, Woland burst into thunderous
laughter, but neither frightened nor surprised anyone.

Behemoth applauded for some reason.

‘About what? About what? About whom?’ said Woland, ceasing laugh.

‘And that-now? It’s stupendous! Couldn’t you have found some other
subject? Let me see it.” Woland held out his hand, palm up.

‘Unfortunately, I cannot do that,” replied the master, ‘because I burned
it in the stove.’

‘Forgive me, but I don’t believe you,” Woland replied, ‘that cannot be:
manuscripts don’t burn.” 2 He turned to Behemoth and said, ‘Come on. Behemoth,
let’s have the novel.’

The cat instantly jumped off the chair, and everyone saw that he had been
sitting on a thick stack of manuscripts. With a bow, the cat gave the top copy to
Woland. Margarita trembled and cried out, again shaken to the point of tears:

‘It’s here, the manuscript! It’s here!” She dashed to Woland and added in
admiration:

‘All-powerful! All-powerful!’

Woland took the manuscript that had been handed to him, turned it over,
laid it aside, and silently, without smiling, stared at the master. But he, for some
unknown reason, lapsed into anxiety and uneasiness, got up from the chair, wrung
his hands, and, quivering as he addressed the distant moon, began to murmur:

‘And at night, by moonlight, I have no peace... Why am I being troubled?
Oh, gods, gods...” (p. 297-298).
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Chapter 26
The Burial

[...]

It went without saying that today’s execution proved to be a sheer misunderstanding:
here this philosopher, who had thought up such an incredibly absurd thing as that
all men are good, was walking beside him, therefore he was alive.

[...]

There was as much free time as they needed, and the storm would come only
towards evening, and cowardice was undoubtedly one of the most terrible vices.
Thus spoke Yeshua Ha-Nozri. No, philosopher, I disagree with you: it is the most
terrible vice!

[...]
“Yes, yes...” Pilate moaned and sobbed in his sleep. [...]

‘Now we shall always be together,” 2 said the ragged wandering philosopher in
his dream [...] (p. 327-328).

Scena rozmowy Wolanda z Mistrzem 1 Malgorzatag ma kluczowe znaczenie
w kontekscie totalitarnej rzeczywistosci epoki stalinowskiej. Stowa Wolanda: ,,rekopisy
nie ptong” sg nie tylko metaforg nieSmiertelno$ci sztuki, lecz takze aktem buntu wobec
quasi-religijnej ideologii komunizmu, ktora starata si¢ kontrolowac nie tylko zycie
spoteczne, ale i duchowe. W systemie, w ktorym wodz partii petnit role ,,boga”, sama partia
stanowita egzemplifikacj¢ postaw ,,apostolskich”, a stworzona cenzura prébowala
zniszczy¢ wolnos$¢ stowa 1 tworczos$¢ artystyczng motyw Fausta Goethego nadaje
powiesci wymiar filozoficzny 1 religijny.

Motyw biblijny (Poncjusz Pilat i Jeszua) staje si¢ symbolem walki o sumienie
1 prawde w §wiecie opanowanym przez propagande, mistyfikacje i terror. Podobnie
jak Pitat umywa rece, wybierajac tchorzostwo, tak w §wiecie stalinowskiego terroru
wielu intelektualistow, w przeciwienstwie do Buthakowa, ulegato autocenzurze oraz
rezygnowato z wolnos$ci. Infernalna groteska wprowadzona do $wiata przedstawionego
powiesci poprzez obecnos¢ Wolanda i jego $wity niejako odwraca logike systemu.
Okazuje sig, ze tak jak w Fauscie oraz w Biblii to sity ciemnosci, a nie aparat panstwowy,
przywracaja sprawiedliwo$¢ 1 nadaja sens sztuce oraz ludzkiej egzystencji.

Pytania:

W kontekscie Fausta Goethego
1. Jak interpretowac stowa Wolanda ,,rekopisy nie ptong” w zestawieniu z mottem
z Fausta: ,,Jam czgscig tej sity, ktora wiecznie zta pragnac, wiecznie czyni dobro™?
2. Czy w tej scenie Woland wystepuje jako uosobienie zla, czy raczej jako
paradoksalny gwarant ocalenia sensu sztuki i pamigci? Jak role Wolanda i Fausta
polaczysz z demonicznymi sitami opisanymi w Biblii?

W kontekscie Biblii
1. W jaki sposob motyw Poncjusza Pitata 1 Jeszui Ha-Nocri ukazuje walke o sumienie
1 prawde w §wiecie opanowanym przez propagande i terror?
2. Czy mozna poréwnac tchorzostwo Pitata z postawa intelektualistow epoki
stalinowskiej, ktorzy ulegali autocenzurze? Jaka role odgrywa kontrast
z Buthakowem?
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W kontekscie totalitaryzmu i komunizmu

1. Na czym polega quasi-religijny charakter systemu stalinowskiego (wddz jako
,b0g”, partia jako ,,apostotowie”, dogmat ideologii jako ,,Swigte stowo”)?

2. Dlaczego to wiasnie sity infernalne (Woland 1 jego $wita), a nie aparat panstwowy,
przywracajg w powiesci sprawiedliwos$¢ 1 nadajg sens sztuce oraz ludzkiej
egzystencji?

Fiodor Dostojewski (1821-1881)

Tworczos¢ Fiodora Dostojewskiego wielokrotnie nawigzuje do tradycji biblijnej. Pisarz
po doswiadczeniach katorgi na Syberii uczynit Bibli¢ fundamentem swojej refleksji
literackiej 1 filozoficznej, a Chrystusa — jedyna postacig w historii ludzkosci, godng
pelnego oddania 1 zaufania. W jego powiesciach pojawiajg si¢ zaréwno bezposrednie
cytaty 1 odniesienia do Ewangelii, jak 1 parafrazy biblijnych opowiesci. Postaci takie
jak Sonia Marmietadowa w Zbrodni i karze (czytajaca Ewangeli¢ Raskolnikowowi),
Alosza Karamazow w Braciach Karamazow (uciele$niajacy ideat mitosci chrzescijanskiej
— agape) czy ksigz¢ Myszkin w Idiocie (figur¢ ,,Chrystusa na ziemi”) sg nosicielami
wartosci ewangelicznych.

Ostatnia powies¢ Fiodora Dostojewskiego, Bracia Karamazow (1879-1880),
stanowigca swoiste podsumowanie twdrczo$ci autora, jest jednym z najciekawszych
literackich intertekstualnych dialogéw z Biblig. Do najwazniejszych biblijnych
reminiscencji w powiesci nalezy Legenda o Wielkim Inkwizytorze, niebedaca
autonomicznym utworem, a tekstem stworzonym przez jednego z kluczowych
bohateréw, Iwana i opowiedzianym bratu Aloszy (Ksigega V, Pro S i Contra). Legenda
jest zatem przykltadem metafikcji — powiesci w powiesci, w ktorej to fikcyjny bohater
staje si¢ autorem wtasnego dzieta. Dostojewski doprowadza do zderzenia dwoch
Swiatopogladow: racjonalistycznego buntu wobec Boga (Iwan) oraz chrzescijanskiej
wiary 1 mitosci (Alosza). W Swiecie przedstawionym samej Legendy dochodzi do
roOwnie mocnej konfrontacji migedzy wyrachowanym i1 cynicznym Inkwizytorem
a Chrystusem.

Bracia Karamazow
(thum. Aleksander Wat)

Ksiega V
Pro i contra
\%
Wielki Inkwizytor

,» 1o Ty? Ty?" Nie otrzymuje odpowiedzi, dodaje predko: ,,Nie odpowiadaj,
milcz. I c6z by§ mogt powiedzie¢? Wiem az nazbyt dobrze, co powiesz. Nie
masz zresztg prawa dodawac nic do tego, cos$ ongi byl powiedziat. Po c6ze$
przyszedl nam przeszkadzac? Albowiem przyszedtes nam przeszkadza¢ i sam
o tym wiesz. Ale czy wiesz, co jutro bedzie? Nie wiem, kim jestes, 1 nie chce
wiedziec: czy to Ty, czys tylko podobienstwem Jego, jutro bede Cie sadzit i spale
Cig na stosie, jako najwiekszego heretyka, 1 ten lud, ktory dzi$ catowatl Cig po
nogach, jutro na moj znak bedzie podsycat ptomien na Twoim stosie; czy wiesz
o tym? Moze 1 wiesz" — dodat w glebokiej zadumie, nie odrywajac ani na chwile
wzroku od swego jenca” (s. 209-210).
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The Brothers Karamazov
(thum. Constance Garnett)

Chapter V. The Grand Inquisitor

““Is it Thou? Thou?’ but receiving no answer, he adds at once, ‘Don't answer, be
silent. What canst Thou say, indeed? I know too well what Thou wouldst say.
And Thou hast no right to add anything to what Thou hadst said of old. Why,
then, art Thou come to hinder us? For Thou hast come to hinder us, and Thou
knowest that. But dost Thou know what will be to-morrow? I know not who
Thou art and care not to know whether it is Thou or only a semblance of Him,
but tomorrow I shall condemn Thee and burn Thee at the stake as the worst of
heretics. And the very people who have today kissed Thy feet, tomorrow at the
faintest sign from me will rush to heap up the embers of Thy fire. Knowest
Thou that? Yes, maybe Thou knowest it,” he added with thoughtful penetration,
never for a moment taking his eyes off the Prisoner” (p. 314).

Pytania:
1. Dlaczego Wielki Inkwizytor okresla Chrystusa mianem ,,heretyka”? Co to mowi
o odwroceniu sensu Ewangelii?
2. W jaki sposob ten fragment mozna odczyta¢ jako krytyke wtadzy totalitarne;j,
ktora wykorzystuje religi¢ (Iub ideologi¢) do kontroli nad ludZzmi?
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3. Utopia i dystopia

Idea utopii, rozumianej jako wizja doskonatego spoteczenstwa, sigga poczatkow
europejskiej mysli filozoficznej i literackiej. Juz w starozytno$ci Platon w Panstwie
kreslit obraz idealnie zorganizowanej wspolnoty, w ktorej kazdy obywatel pelni przypisang
mu funkcje¢ dla dobra catosci. Jednak to Thomas More w swoim dziele Utopia (1516)
nadatl gatunkowi nazwe i charakterystyczng formg¢ literacka, tworzac wyimaginowang
wyspe, ktorej] modelowe ustroje, prawa 1 obyczaje stajg si¢ krytycznym lustrem
odbijajacym wady wspolczesnej Europy. Sama nazwa ,,utopia” pochodzi z greki i jest
gra stéw: ou-topos oznacza ,,nie-miejsce” lub ,,miejsce, ktorego nie ma”, podczas gdy
podobnie brzmigce eu-topos znaczy ,,dobre miejsce”. Utopia od poczatku byta wigc nie
tylko marzeniem o lepszym $wiecie, ale takze narzgdziem refleksji nad rzeczywistoscia
polityczng 1 spolecznag, co wida¢ rowniez w takich dzietach jak Miasto Storica Tommaso
Campanelli czy Nowa Atlantyda Francisa Bacona, gdzie autorzy snuli wizje idealnych
ustrojow opartych na rozumie, sprawiedliwosci 1 wspdlnym dobru.

Wraz z rozwojem historii, szczegdlnie w XIX 1 XX wieku, entuzjazm wobec
wizji idealnych spoteczenstw zaczal ustgpowac miejsca bardziej sceptycznym narracjom.
W tym kontek$cie wyksztatcit si¢ gatunek dystopii, ktérego nazwa pochodzi od
greckiego przedrostka dys- (zly, trudny) oraz topos (miejsce), oznaczajac w dostownym
thumaczeniu ,,zle miejsce”. Dystopie przedstawiaja wyimaginowane §wiaty, w ktorych
utopijne idee przeradzaja si¢ w systemy totalitarne, oparte na kontroli, przemocy oraz
manipulacji. Klasyczne dzieta, takie jak Nowy wspaniaty swiat Aldousa Huxleya, Rok
1984 George’a Orwella czy Fahrenheit 451 Raya Bradbury’ego, ukazuja, jak pozornie
racjonalne koncepcje spotecznego tadu moga prowadzi¢ do zniewolenia jednostki
1 zatarcia granicy miedzy wolnos$cig a opresja. Do grona waznych tekstow dystopijnych
zalicza si¢ takze Mechaniczng pomarancze Anthony’ego Burgessa, badajaca problem
przemocy 1 wolnej woli, czy Opowies¢ podrecznej Margaret Atwood, opisujaca opresyjne
spoteczenstwo podporzadkowujace kobiety skrajnie patriarchalnym zasadom. Dystopie
staly si¢ waznym komentarzem do politycznych i technologicznych przemian XX wieku,
ostrzegajac przed konsekwencjami utopijnych eksperymentow spotecznych oraz
nieograniczong wladza panstwa.

Zarbéwno utopie, jak i1 dystopie majg kluczowe znaczenie dla historii literatury
nie tylko jako odrebne gatunki, lecz takze jako przestrzenie intensywne;j intertekstualnosci.
Autorzy kolejnych pokolen podejmuja dialog z weze$niejszymi wizjami idealnych
1 antyidealnych spoteczenstw, nawigzujac do klasykéw gatunku, przeksztalcajac ich
motywy oraz tropy literackie. Wspotczesne utopie 1 dystopie czgsto odwotujg si¢ do
klasycznych tekstow, jednoczesnie je reinterpretujac — przyktadem mogg by¢ wspotczesne
powiesci mtodziezowe, takie jak Igrzyska smierci Suzanne Collins, ktore wpisujg si¢
w tradycje dystopijna, ale wzbogacaja ja o nowe konteksty polityczne oraz medialne.
Intertekstualno$¢ pozwala utopiom oraz dystopiom petni¢ role zywego dyskursu
o mozliwosciach i1 zagrozeniach zwigzanych z organizacja ludzkich wspolnot. Dzigki
temu oba gatunki pozostaja niezwykle aktualne, inspirujac tworcow do refleksji nad
polityka, technologia, ekologig oraz tozsamoscig cztowieka we wspotczesnym Swiecie.
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George Orwell (1903-1950)

Wiasciwie Eric Arthur Blair. To jeden z najwazniejszych pisarzy XX wieku, ktorego
tworczos¢ pozostaje niezmiennie aktualna w kontekscie polityki, spoteczenstwa oraz
wolnosci jednostki. Urodzony w Indiach Brytyjskich, wyksztalcony w Anglii, a nastgpnie
uczestnik wojny domowej w Hiszpanii, Orwell cate Zzycie obserwowal rozne oblicza
wladzy 1 niesprawiedliwosci spotecznej. Swoje doswiadczenia opisat w tekstach takich
jak Na dnie w Paryzu i w Londynie (1933) czy W holdzie Katalonii (1938), ukazujac
realia zycia ludzi ubogich oraz brutalnos$¢ konfliktow ideologicznych. Jako eseista
1 komentator polityczny, Orwell wyrozniat si¢ niezwyktg przenikliwoscia, jasnoscia stylu
1 zdolno$cig do demaskowania mechanizméw propagandy. Jego najwicksza stawe
przyniosty jednak powiesci: Folwark zwierzecy (1945) — alegoryczna satyra na systemy
totalitarne, zwlaszcza stalinizm, a takze Rok 1984 (1949) — dystopia przedstawiajaca
panstwo totalitarne, w ktérym kontrola nad jezykiem, historig i myslami obywateli
staje si¢ narzedziem absolutnej wiadzy.

Znaczenie Orwella w historii literatury jest ogromne, nie tylko ze wzglgdu na
literacki kunszt, lecz takze z powodu wplywu, jaki wywarl na sposob myslenia o polityce,
wladzy oraz jezyku. Orwell wprowadzit do kultury pojecia takie jak ,,Wielki Brat”,
,howomowa” czy ,,mys$lozbrodnia”, ktore staly si¢ elementami j¢zyka potocznego
1 stuzg do opisywania mechanizmow manipulacji, cenzury 1 kontroli spotecznej. Jego
tworczo$¢ stala si¢ tez waznym punktem odniesienia w konteks$cie intertekstualnosci:
liczni autorzy dystopii, takich jak Margaret Atwood w Opowiesci podrecznej, czy
Suzanne Collins w Igrzyskach smierci, sSwiadomie nawiagzujg do orwellowskich motywow
opresji, inwigilacji oraz manipulacji jezykowej. Orwellowskie tropy przeniknety do
literatury, filmu, publicystyki, a nawet debat spotecznych, stajac si¢ uniwersalnym
kodem kulturowym. Dzigki swojej przenikliwos$ci, prostocie stylu 1 nieustajacemu
zaangazowaniu spotecznemu, Orwell nalezy do tych autoréw, ktorych dzieta nie traca
na aktualno$ci, a ich przestanie pozostaje zywe w refleksji nad wolnos$cia stowa, prawda
1 kondycja czlowieka w nowoczesnym spoteczenstwie.

1984

Syme bit off another fragment of the dark-coloured bread, chewed it briefly, and
went on:

’Don’t you see that the whole aim of Newspeak is to narrow the range of thought?
In the end we shall make thoughtcrime literally impossible, because there will be
no words in which to express it. Every concept that can ever be needed, will be
expressed by exactly one word, with its meaning rigidly defined and all its subsidiary
meanings rubbed out and forgotten. Already, in the Eleventh Edition, we’re not
far from that point. But the process will still be continuing long after you and
I are dead. Every year fewer and fewer words, and the range of consciousness always
a little smaller. Even now, of course, there’s no reason or excuse for committing
thoughtcrime. It’s merely a question of self-discipline, reality-control. But in the
end there won’t be any need even for that. The Revolution will be complete when
the language is perfect. Newspeak is Ingsoc and Ingsoc is Newspeak,’ he added
with a sort of mystical satisfaction.

"Has it ever occurred to you, Winston, that by the year 2050, at the very latest,
not a single human being will be alive who could understand such a conversation
as we are having now?’

"Except-’ began Winston doubtfully, and he stopped.
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It had been on the tip of his tongue to say "Except the proles,’ but he checked himself,
not feeling fully certain that this remark was not in some way unorthodox. Syme,
however, had divined what he was about to say.

’The proles are not human beings,’ he said carelessly. > By 2050, or earlier,
probably — all real knowledge of Oldspeak will have disappeared. The whole
literature of the past will have been destroyed. Chaucer, Shakespeare, Milton,
Byron — they’ll exist only in Newspeak versions, not merely changed into
something different, but actually changed into something contradictory of what
they used to be. Even the literature of the Party will change. Even the slogans will
change. How could you have a slogan like ’freedom is slavery” when the concept
of freedom has been abolished? The whole climate of thought will be different.

In fact there will be no thought, as we understand it now. Orthodoxy means not
thinking — not needing to think. Orthodoxy is unconsciousness.’

One of these days, thought Winston with sudden deep conviction, Syme will be
vaporized. He is too intelligent. He sees too clearly and speaks too plainly.

The Party does not like such people. One day he will disappear. It is written in
his face (Orwell, 1952, s. 42-43).

Rok 1984
(thum. Julia Fiedorczuk)

Syme odgryzt kolejny kawalek ciemnego chleba, przezut szybko i ciggnat:
—Nie rozumiesz, ze zasadniczym celem nowomowy jest ograniczenie pola myslenia?
W koncu sprawimy, ze myslozbrodnia stanie si¢ dostownie niemozliwa, poniewaz
nie bedzie stow, ktore by ja mogly wyrazi¢. Kazde pojecie, ktorego ludzie mogliby
kiedykolwiek potrzebowaé, bedzie si¢ dato wyrazi¢ jednym stowem o precyzyjnie
okreslonym znaczeniu, wyczyszczonym ze wszelkich pobocznych senséw, bo te
p6jda w niepamigc.

W jedenastym wydaniu jestesmy juz bliscy tego celu, ale proces bedzie trwat
jeszcze dhugo po mojej i twojej $mierci. Rok po roku zasob stow bedzie si¢ kurczyc,
a wraz z nim — zakres §wiadomosci. Juz teraz zaden powdd czy wymowka nie
usprawiedliwia myslozbrodni.

Prawomyslno$¢ jest kwestig samodyscypliny, kontrolowania rzeczywistosci.

W koncu jednak nawet i to nie bedzie potrzebne. Rewolucja dopeini sie, kiedy
jezyk osiagnie doskonato$¢. Nowomowa to angsoc, a angsoc to nowomowa —
dodat z niemal mistyczng satysfakcja. — Przyszto ci kiedy$ do glowy, Winstonie,
ze najpozniej do 2050 roku nie bedzie wsrdd zywych nikogo, kto mogtby zrozumiec
rozmowg, ktorg teraz prowadzimy?

— Oprocz... — zaczat Winston niepewnie 1 urwal.

Miat juz dokonczy¢: ,,Oprocz proli”, powstrzymat si¢ jednak z obawy, Ze taka uwaga
moglaby okazac¢ si¢ nieortodoksyjna. Syme domyslit si¢ jednak, co Winston
zamierzal powiedziec.

—Prole to nie ludzie — stwierdzit beztrosko. — Do 2050, a zapewne wczesniej, prawdziwa
znajomos¢ staromowy zaniknie. Cata istniejaca literatura zostanie zniszczona.
Chaucer, Shakespeare, Milton czy Byron bedg istnie¢ tylko w nowomowie, stang
si¢ nie tylko czym$ innym, ale wrgcz przeciwienstwem tego, czym byli. Zmieni
si¢ takze literatura partyjna. Nawet hasta ulegng modyfikacji. Nie bedzie mozna
powiedzie¢ ,,wolnos¢ to niewola”, kiedy pojecie wolnosci zostanie wyeliminowane.
Zasadniczy klimat mysli stanie si¢ zupelnie inny. Wtasciwie nie bedzie mysli takiej,
jaka znamy dzi$. Ortodoksja oznacza niemyslenie, brak potrzeby myslenia.
Ortodoksja to nieSwiadomos¢.
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Ktoérego$ dnia, pomyslal nagle Winston z gltgbokim przekonaniem, Syme zostanie
ewaporowany. Jest zbyt inteligentny. Widzi zbyt jasno 1 méwi za bardzo wprost.
Partia nie lubi takich ludzi. Pewnego dnia zniknie. Ma to wypisane na twarzy
(Orwell, 2024, s. 25).

Pytania:

1. Jaka role, wedtug Syme’a, odgrywa jezyk w kontrolowaniu spoteczenstwa?
W jaki sposob ograniczenie stownictwa ma wplyna¢ na myslenie ludzi?

2. Czym jest myslozbrodnia w tym fragmencie? Dlaczego Partia chce uczyni€ ja
niemozliwg?

3. Wyjasnij, co Syme rozumie pod pojeciem ortodoksji. Dlaczego wedtug niego
ortodoksja oznacza ,,nieswiadomos$¢™?

4. Jakie znaczenie ma zapowiedz zniszczenia catej istniejgcej literatury (Chaucer,
Shakespeare, Milton, Byron)? Co to mowi o podejsciu Partii do kultury 1 historii?

5. Co Winston sadzi o Syme’ie? Dlaczego przewiduje, ze Syme zostanie
»ewaporowany”? Co to mowi o mechanizmach wladzy w panstwie Orwella?

Aldous Huxley (1894-1963)

Aldous Huxley to jeden z najwazniejszych pisarzy i intelektualistow XX wieku, znany
zarOwno jako autor powiesci, esejow, jak 1 krytyk cywilizacji wspoiczesnej. Pochodzit
z wybitnej rodziny intelektualnej: byt prawnukiem Thomasa Huxleya, stynnego biologa
1obroncy teorii Darwina. Poczatkowo zainteresowany literaturg obyczajowa i psychologia
spoleczng, zyskat rozglos dzigki takim powiesciom jak Czarne lamparty (1921) czy
Kontrapunkt (1928), w ktérych ukazywat rozbite spoteczenstwo lat 20. XX wieku,
petne chaosu moralnego i duchowej pustki. Jednak jego najwigkszym osiggnigciem
pozostaje Nowy wspanialy swiat (Brave New World, 1932) — dystopia, ktora stata si¢
jednym z najwazniejszych i najczesciej komentowanych dziet XX wieku.

Znaczenie Huxleya w historii literatury jest ogromne, gdyz byt nie tylko pisarzem,
ale takze przenikliwym analitykiem proceséw cywilizacyjnych, naukowych i spotecznych.
Nowy wspaniaty swiat to nie tylko powies¢ futurystyczna, ale rowniez filozoficzny
traktat o granicach wolnosci jednostki, zagrozeniach ptynacych z nadmiernego kultu
komfortu i kontroli spotecznej oraz o roli nauki w organizacji zycia spotecznego. Huxley
przewidzial mechanizmy spoteczne, ktére do dzis stanowig temat dyskusji — masowa
konsumpcje, powierzchowng rozrywke, technologiczne ksztattowanie spoteczenstwa.
Jego wizja dystopijnego §wiata byla przeciwstawiana orwellowskiemu Rokowi 1984,
tworzac dwie odmienne wizje zniewolenia: poprzez strach i terror (Orwell) oraz przez
hedonizm 1 sztuczne szcz¢scie (Huxley).

Tworczo$¢ Huxleya ma tez ogromne znaczenie w kontekscie intertekstualnosci.
Jego teksty, zwtaszcza Nowy wspanialy swiat, obfituja w odniesienia do literatury
klasycznej, filozofii, Biblii czy dramatow Szekspira, czego wyrazem jest chocby sam
tytut powiesci, zaczerpnigty z Burzy Szekspira. Posta¢ Dzikusa (Johna), wychowanego
na lekturze Szekspira, staje si¢ u Huxleya no$nikiem dawnych wartosci humanistycznych,
skontrastowanych z jalowg cywilizacja przysztosci. Dzigki bogactwu intertekstualnych
tropow, Huxley nie tylko opowiada historig, lecz takze prowadzi dialog z wielka
tradycja literacka i kulturowa Zachodu, co sprawia, ze jego dzieta wciaz pozostaja
przedmiotem analiz literackich, filozoficznych i kulturowych.
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Brave New World

“My dear young friend,” said Mustapha Mond, “civilization has absolutely no
need of nobility or heroism. These things are symptoms of political inefficiency.
In a properly organized society like ours, nobody has any opportunities for being
noble or heroic. Conditions have got to be thoroughly unstable before the occasion
can arise. Where there are wars, where there are divided allegiances, where there
are temptations to be resisted, objects of love to be fought for or defended-there,
obviously, nobility and heroism have some sense. But there aren’t any wars
nowadays. The greatest care is taken to prevent you from loving any one too
much. There’s no such thing as a divided allegiance; you’re so conditioned that
you can’t help doing what you ought to do. And what you ought to do is on the
whole so pleasant, so many of the natural impulses are allowed free play, that
there really aren’t any temptations to resist. And if ever, by some unlucky chance,
anything unpleasant should somehow happen, why, there’s always soma to give
you a holiday from the facts. And there’s always soma to calm your anger, to
reconcile you to your enemies, to make you patient and long-suffering. In the
past you could only accomplish these things by making a great effort and after
years of hard moral training. Now, you swallow two or three half-gramme tablets,
and there you are. Anybody can be virtuous now. You can carry at least half your
mortality about in a bottle. Christianity without tears—that’s what soma is.”
“But the tears are necessary. Don’t you remember what Othello said? ’If after every
tempest came such calms, may the winds blow till they have wakened death.’
There’s a story one of the old Indians used to tell us, about the Girl of Mataski.
The young men who wanted to marry her had to do a morning’s hoeing in her
garden. It seemed easy; but there were flies and mosquitoes, magic ones. Most
of the young men simply couldn’t stand the biting and stinging. But the one that
could-he got the girl.”

“Charming! But in civilized countries,” said the Controller, “you can have girls
without hoeing for them, and there aren’t any flies or mosquitoes to sting you.
We got rid of them all centuries ago.”

The Savage nodded, frowning. “You got rid of them. Yes, that’s just like you.
Getting rid of everything unpleasant instead of learning to put up with it. Whether
’tis better in the mind to suffer the slings and arrows of outrageous fortune, or to
take arms against a sea of troubles and by opposing end them. But you don’t do
either. Neither suffer nor oppose. You just abolish the slings and arrows. It’s too
easy.”

We got rid of them all centuries ago.”

The Savage nodded, frowning. “You got rid of them. Yes, that’s just like you.
Getting rid of everything unpleasant instead of learning to endure it.

Whether tis better in the mind to suffer the slings and arrows of outrageous fortune,
or to take arms against a sea of troubles and, by opposing, end them. But you do
neither.

You neither suffer nor oppose. You simply abolish the slings and arrows. It’s too
easy.” ...

That’s why we’ve made the V.P.S.

treatments compulsory.”

“V.P.S.?”
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“Violent Passion Surrogate. Regularly, once a month, we flood the whole system
with adrenin. It’s the complete physiological equivalent of fear and rage. All the
benefits of murdering Desdemona and being murdered by Othello, without any
of the inconveniences.”

“But I like the inconveniences.”

“We don’t,” said the Controller. “We prefer to do things comfortably.”

“But I don’t want comfort. [ want God, I want poetry, [ want real danger, I want
freedom, I want goodness. I want sin.”

“In fact,” said Mustapha Mond, “you’re claiming the right to be unhappy.”

“All right then,” said the Savage defiantly, “I’m claiming the right to be unhappy.”
“Not to mention the right to grow old and ugly and impotent; the right to have
syphilis and cancer; the right to have too little to eat; the right to be lousy; the right
to live in constant apprehension of what may happen tomorrow; the right to catch
typhoid; the right to be tortured by unspeakable pains of every kind.”

There was a long silence.

“I claim them all,” said the Savage at last.

Mustapha Mond shrugged his shoulders. “You’re welcome,” he said (Huxley, 1946,
s. 284-288).

Nowy wspanialy swiat
(thum. Bogdan Baran)

— Moj drogi mtody przyjacielu — rzekl Mustafa Mond — cywilizacji absolutnie
nie potrzeba szlachetnos$ci ani heroizmu. Te rzeczy sg symptomem polityczne;j
nieskutecznos$ci. W spoteczenstwie dobrze zorganizowanym, takim jak na przyktad
nasze, nikt nie ma okazji do wykazywania si¢ szlachetno$cig czy heroizmem.
Warunki musiatyby catkowicie utraci¢ stabilnos¢, by taka okazja mogta zaistniec¢.
Tam gdzie tocza si¢ wojny, spory o wladze, gdzie wystepuja sktonnosci do stawiania
oporu, umitowane obiekty, o ktére si¢ walczy lub ktorych sie broni — tam, rzecz
jasna, szlachetnos¢ 1 heroizm majg pewien sens. Dzi$ jednak nie ma wojen. Poswigca
si¢ maksimum troski temu, by chroni¢ czlowieka przed zbytnig mitoscig do
kogokolwiek. Nie ma sporow o wtadze; kazdy jest tak uwarunkowany, ze moze
robi¢ tylko to, co robi¢ powinien. A to, co powinien robi¢, jest w catosci tak mite,
tyle naturalnych odruchow moze przy tym znajdowac Ujscie, ze naprawde nikt
nie ma skfonnos$ci do stawiania oporu. Gdyby za$ jakims nieszczesliwym trafem
zdarzyto si¢ co$ niemitego, to c6z, wtedy pozostaje zawsze soma; ona uwalnia
od przykrych faktow. Soma ukoi gniew, pogodzi z wrogami, doda cierpliwosci
1 wytrwato$ci. Dawniej mozna to byto osiggna¢ tylko wielkim wysitkiem po latach
trudnych ¢wiczen woli. Dzi$ potyka si¢ dwie lub trzy potgramowe tabletki
1 zalatwione. Dzi$§ kazdy obdarzony jest cnotami. Co najmniej polowe swej
moralnosci nosi w fiolce. Chrzescijanstwo bez tez, oto czym jest soma.

— Ale 1zy sa niezbedne. Nie pamigta pan, co rzekt Otello? ,,Jesli po kazdej burzy
nadchodzi cisza, niechze zawiejg wiatry, az Smier¢ przebudza”. Jeden ze starych
Indian opowiadatl nam pewng histori¢. O dziewczynie z Matsaki. Mtodziency,
ktorzy chcieli ja poslubi¢, musieli rankiem okopac jej ogrodek. Na pozor wydawato
sie to tatwe; byty tam jednak zaczarowane muchy i1 komary. Wigkszo§¢ mlodziencow
nie zdotata znie$¢ ukaszen i uktué. Jeden z nich zdotat i otrzymat dziewczyng.
— Urocze! Ale w krajach cywilizowanych — rzekt zarzadca — mozna mie¢ dziewczgta
bez okopywania ogrodkow; nie ma tez much ani komardéw. WytepiliSmy je wieki
temu.
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Dzikus kiwnal glowa zmarszczywszy brwi.

— Witepiliscie je. Tak, to do was podobne. Wytepi¢ wszystko, co niemite, zamiast
nauczy¢ si¢ z tym wspotzy¢. Czy jest szlachetniej w duchu znosi¢ ciosy i zatrute
strzaty zlej fortuny, czy raczej trzeba broni doby¢ przeciw morzu trosk 1 walka
kres im potozy¢... Ale wy nie robicie ani tego, ani tego. Ani nie cierpienie, ani nie
walka. Po prostu usuwacie ciosy i zatrute strzaly. To zbyt tatwe.

(..)

Dlatego stosujemy kompensacje¢ kuracjami SGN.

— SGN?

— Surogat gwaltownej nami¢tnos$ci. Regularnie raz w miesigcu. Nasycamy caly
system krwiono$ny adrenaling. To pelny réwnowaznik fizjologiczny leku
1 wscieklosci. Wszystkie pobudzajace efekty morderstwa Desdemony przez
Otella, a zadnych ktopotow.

— A ja lubi¢ ktopoty.

— My nie — odrzekt zarzadca. — Wolimy, zeby wszystko szto nam wygodnie.

— Ja nie chcg wygody. Ja chcg Boga, poezji, prawdziwego niebezpieczenstwa,
wolnosci, cnoty. Chee grzechu.

— Inaczej mowigc — stwierdzit Mustafa Mond — domaga si¢ pan prawa do bycia
nieszczesSliwym.

— No wigc dobrze — rzekt Dzikus wyzywajacym tonem — domagam si¢ prawa do
bycia nieszczesliwym.

— Nie mowiac o prawie do starzenia si¢, brzydniecia 1 impotencji; o prawie do
syfilisu i raka; o prawie do niedozywienia, do bycia zawszonym i do zycia
Ww niepewnosci jutra; o prawie do zapadniecia na tyfus, do cierpienia niewystowionego
bolu wszelkiego rodzaju.

Zapadto dtugie milczenie.

— Domagam si¢ prawa do tego wszystkiego — odezwat si¢ wreszcie Dzikus.
Mustafa Mond wzruszyl ramionami.

— Prosze bardzo — rzekt (Orwell, 2022, s. 160-161).

Pytania:

1. Jakie argumenty przedstawia Mustafa Mond na rzecz spoleczenstwa, ktore
eliminuje cierpienie i nieprzyjemne emocje? Co dla niego oznacza ,.cywilizacja™?

2. Dlaczego Dzikus (John) uwaza, ze cztowiek powinien mie¢ prawo do cierpienia,
niebezpieczenstwa i grzechu? Co jego postawa moéwi o ludzkiej naturze?

3. Jaka jest funkcja somy i surogatu gwattownej nami¢tnosci (SGN) w spoleczenstwie
Nowego Swiata? Co te $rodki méwia o podejsciu ludzi do emocji i trudnych
doswiadczen?

4. Jakie dwie wizje szczg$cia i zycia $cierajg si¢ w tej rozmowie? Po czyjej stronie
stajesz jako czytelnik — Mustafy Monda czy Dzikusa? Uzasadnij swoja
odpowiedz.

5. Dlaczego w rozmowie pojawiajg si¢ odniesienia do literatury, takie jak Otello?
Co ten fragment mowi o roli kultury i sztuki w spoteczenstwie Nowego
Swiata?

- 53—



Intertekstualno$¢ w literaturze. Skrypt dla studentéw kierunkéw filologia angielska i filologia niemiecka

Margaret Atwood (ur. 1939)

Margaret Atwood to jedna z najwybitniejszych pisarek wspodiczesnych, kanadyjska
autorka powiesci, poezji, esejow oraz krytyki literackiej, ktéra w swojej tworczosci
podejmuje tematy tozsamosci, wladzy, pici, ekologii oraz zagrozen cywilizacyjnych.
Migdzynarodowa stawe przyniosta jej powies¢ The Handmaid’s Tale (Opowies¢
podrecznej, 1985) — dystopia ukazujaca totalitarne panstwo Gilead, w ktérym kobiety
sa catkowicie podporzadkowane systemowi patriarchalnemu i religijnej ideologii.
Ksigzka stata si¢ jednym z najwazniejszych tekstow XX wieku, komentujacych zagrozenia
zwigzane z fanatyzmem religijnym, utratg praw obywatelskich oraz instrumentalnym
traktowaniem ciala, a takze ptodno$ci. Atwood, chociaz cz¢sto kojarzona z nurtem
feministycznym, sama okresla si¢ jako ,,pisarka realistyczna”, tworzaca fikcje
zakorzeniong w historycznych 1 kulturowych faktach.

Znaczenie Atwood dla historii literatury wynika nie tylko z sity jej wizji
dystopijnej, ale takze z glgbokiego zakorzenienia jej tworczosci w tradycji literackie;.
Jej pisarstwo jest silnie intertekstualne — w Opowiesci podrecznej pojawiajg si¢ liczne
odniesienia do Biblii, klasyki literatury angielskiej (szczegolnie dramatow Szekspira),
mitow 1 historii Ameryki Péinocnej. Cytaty biblijne, takie jak historia Rachelii Lei,
sg w powiesci przeksztatcane 1 wykorzystywane jako narzedzie opresji, co stanowi
krytyczny komentarz do sposobow uzywania tekstow kanonicznych w celach
ideologicznych. Posta¢ Offred staje si¢ glosem pamigci, oporu 1 jednostkowej refleksji,
skontrastowanym z oficjalnym, zhomogenizowanym jezykiem Gilead.

Atwood konsekwentnie taczy refleksj¢ spoteczng z literackg samoswiadomoscia
— jej powiesci czgsto operujg ironig, kontrastem miedzy narracjami oficjalnymi
1 prywatnymi oraz krytyka kulturowych mitow. W swoich p6zniejszych utworach,
takich jak Oryks i Derkacz (2003) czy The Testaments (2019), kontynuuje analiz¢
zagrozen ptynacych z postepu technologicznego, manipulacji informacjg i ekstremalnych
ideologii. Tworczo$¢ Atwood nie tylko wpisuje si¢ w nurt literatury dystopijnej oraz
feministycznej, ale tez rozwija go, tworzac bogatg sie¢ odniesien do wczesniejszych
tekstow kultury — co czyni ja jedng z najwazniejszych autorek wspotczesnej literatury
Swiatowej.

The Handmaid’s Tale

The Commander, as if reluctantly, begins to read. He isn't very good at it. Maybe
he's simply bored.

It's the usual story, the usual stories. God to Adam, God to Noah. Be fruitful, and
multiply, and replenish the earth. Then comes the moldy old Rachel and Leah
stuff we had drummed into us at the Center.

"Give me children, or else I die. Am I in God's stead, who hath withheld from
thee the fruit of the womb? Behold my maid Bilhah. She shall bear upon my
knees, that I may also have children by her." And so on and so forth.

We heard it every morning at breakfast, as we sat in the high school cafeteria,
eating porridge with cream and brown sugar. "You're getting the best, you know,"
said Aunt Lydia. "There's a war on, things are rationed. You are spoiled girls,"
she twinkled, as if scolding a kitten. Naughty puss.

For lunch it was the Beatitudes. Blessed be this, blessed be that. They played it
from a tape, so not even an Aunt would be guilty of the sin of reading. The voice
was a man’s. "Blessed be the poor in spirit, for theirs is the kingdom of heaven.
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Blessed are the merciful. Blessed be the meek. Blessed are the silent." I knew
they made that up, I knew it was wrong, and they left things out, too, but there
was no way of checking. "Blessed be those that mourn, for they shall be
comforted." Nobody said when.

I check the clock during dessert—canned pears with cinnamon, the standard for
lunch—and look for Moira in her place, two tables over. She's gone already. I put
my hand up; I am excused. We don't do this too often, and always at different
times of day.

In the washroom, I go to the second-last stall, as usual.

"Are you there?" I whisper.

"Large as life and twice as ugly," Moira whispers back.

"What have you heard?" I ask her.

"Nothing much. I've got to get out of here, I'm going bats."

I feel panic. "No, no, Moira," I say, "don't try it. Not on your own."

"T'll fake sick. They send an ambulance, I've seen it."

"You'll only get as far as the hospital."

"At least it'll be a change. I won't have to listen to that old bitch."

"They'll find you out."

"Not to worry, I'm good at it. When I was a kid in high school I cut out vitamin
C, I got scurvy. In the early stages they can't diagnose it. Then you just start it
again and you're fine. I'll hide my vitamin pills."

"Moira, don't."

I couldn't stand the thought of her not being here, with me. For me.

"They send two guys with you, in the ambulance. Think about it. They must be
starved for it, shit, they aren't even allowed to put their hands in their pockets,
the possibilities are—"

"You in there. Time's up," said the voice of Aunt Elizabeth, from the doorway.

I stood up, flushed the toilet. Two of Moira's fingers appeared through the hole
in the wall. It was only large enough for two fingers. I touched my own fingers
to them, quickly, held on, let go.

"And Leah said, God hath given me my hire, because I have given my maiden
to my husband," says the Commander. He lets the book fall closed. It makes an
exhausted sound, like a padded door shutting by itself, at a distance: a puff of air.
The sound suggests the softness of the thin oniony pages, how they would feel
under the fingers. Soft and dry, like papier poudre, pink and powdery, from the
time before; you'd get it in booklets for taking the shine off your nose, in those
stores that sold candles and soap in the shapes of things: seashells, mushrooms.
Like cigarette paper. Like prints (Atwood, 1998, s. 87-90).

Opowies¢ podrecznej
(thum. wlasne)

Komendant, jakby niechetnie, zaczyna czyta¢. Nie idzie mu to najlepiej. Moze
po prostu si¢ nudzi.

To ta sama stara historia. Bog do Adama, Bog do Noego. ,,Badzcie ptodni
1 rozmnazajcie si¢, zaludniajcie ziemie¢.” Potem nadchodzi stechta opowiesé
o Racheli i Lei, ktérag wkuwano nam w Centrum.

— Daj mi dzieci, bo inaczej umre¢. Czyz jestem na miejscu Boga, ktory odmowit
ci owocu tona? Oto moja stuzaca Bilha. Bedzie rodzi¢ na moich kolanach, bym
1ja miata dzieci przez nig. — I tak dalej, 1 tak dale;.
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— Dostajecie to, co najlepsze, wiecie o tym — méwita Ciotka Lidia. — Jest wojna,
wszystko jest na kartki. Jestescie rozpuszczone, dziewczynki.

Mrugata, jakby ganita matego kotka. Niegrzeczna kicia.

Na obiad byty Blogostawienstwa. ,,Blogostawieni ci...”, ,,blogostawieni tamci...”.
Puszczali to z taSmy, zeby nawet zadna z Ciotek nie musiata grzeszy¢, czytajac.
Gtos nalezat do mezczyzny.

,,Btogostawieni ubodzy w duchu, albowiem do nich nalezy krdolestwo niebieskie.
Blogostawieni mitosierni. Blogostawieni cisi. Btogostawieni milczacy.”
Wiedziatam, ze to wymyslili. Wiedzialam, ze to nieprawda, ze co$ pominigto —
ale nie byto jak tego sprawdzi¢.

,Blogostawieni, ktorzy si¢ smucg, albowiem oni beda pocieszeni.”

Nikt nie powiedziat kiedy.

Sprawdzam zegar przy deserze — gruszki z puszki z cynamonem, standardowy
zestaw obiadowy — i patrz¢ na Moirg, siedzacg dwa stoliki dalej. Juz jej nie ma.
Podnosze regke. Moge wyjs¢. Nie robimy tego zbyt czesto, i zawsze o innej porze
dnia.

W lazience idg, jak zwykle, do przedostatniej kabiny.

— Jestes tam? — szepczg.

— Cata i w dodatku podwojnie brzydka — odpowiada Moira, rdwnie cicho.

— Co$ nowego? — pytam.

— Niewiele. Muszg si¢ stad wydostaé, dostaje Swira.

Czuje¢ panike. — Nie, Moira, nie rob tego. Nie sama.

— Udaje chorobg. Widziatam — przysytaja karetke.

— Dotrzesz tylko do szpitala.

— Przynajmniej co$ si¢ zmieni. Nie bed¢ musiata stuchaé tej starej jedzy.

— Znajda cig.

— Spokojnie, jestem w tym dobra. Jak bylam dzieciakiem w liceum, przestatam
bra¢ witaming C i dostalam szkorbutu. Na poczatku nie mozna go zdiagnozowac.
Potem po prostu wracasz do suplementow 1 jestes zdrowa. Ukryje tabletki.

— Moira, nie rdb tego.

Nie mogtam znie$é mysli, Ze jej nie bedzie. Ze nie bedzie tu, ze mng. Dla mnie.
— Do karetki wysylaja dwoéch facetéw. Pomysl o tym. Musza by¢ wygtodzeni.
Nawet nie wolno im wktada¢ rak do kieszeni. Mozliwosci s3...

— Ty tam. Koniec czasu — odezwat si¢ gtos Ciotki Elzbiety z progu.

Wstatam, spuscitam wode w toalecie. Dwa palce Moiry pojawily si¢ w dziurze
w Scianie. Byla na tyle mala, Ze mozna bylo wsuna¢ tylko dwa palce. Dotkngtam
ich wlasnymi, szybko, przytrzymatam, puscitam.

—,,A Lea rzekta: Bog dat mi zaplate, poniewaz datam swojg stuzaca mojemu
me¢zowi” — mowi Komendant.

Pozwala ksigzce opas¢. Opada z westchnieniem, jak wyciszone drzwi, ktore
same si¢ zamykaja: cichy podmuch powietrza.

Ten dzwiek przywodzi na mys$l migkkos¢ cienkich, cebulowatych kartek, jakby
rézowy, pudrowy papier z dawnych czasow — taki, ktorym zmatowiato si¢ nos,
sprzedawany w sklepach z mydtem i §wiecami w ksztalcie muszelek czy grzybow.
Jak bibulka papierosowa. Jak odbitki.

Pytania:
1. Jak w tym fragmencie ukazana jest rola religii w spoteczenstwie Gilead?
W jaki sposdb cytaty biblijne sg uzywane do uzasadnienia zasad panujacych
w panstwie?
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2. Offred wspomina, ze wiedziala, iz stowa w czytaniach biblijnych sa zmieniane
albo skracane. Co ten fragment mowi o roli jezyka w kontrolowaniu mysli
1 pamieci ludzi?

3. Wjaki sposob Atwood wplata do tego fragmentu odniesienia do Biblii i klasycznych
tekstow kultury (np. historia Racheli oraz Lei)? Dlaczego te intertekstualne
odwotlania sg wazne dla wymowy catej powiesci?

4. Jaka jest rola Moiry w zyciu Offred, szczegdlnie w tym fragmencie? Co symbolizuje
Moira w kontekscie oporu wobec systemu Gilead?

5. Jakie znaczenie majg wspomnienia Offred o dawnym zyciu (np. kosmetyki,
popkultura, sklepy, przyjaznie) w zestawieniu z realiami zycia w Gilead? Co
ten kontrast mowi o przemianach spotecznych i osobistych bohaterki?

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822)

Marzenie ludzkos$ci o Arkadii — o pokoju, dostatku, zdrowiu 1 szczgsliwo$ci — powraca
w literaturze jako opis idealnego lub pozadanego porzadku spotecznego. To zarazem
prezentacja pozytywnych wizji przysztosci, eksploracja wartosci takich jak chociazby
sprawiedliwo$¢, harmonia, wolno$¢ 1 réwnos$¢, a takze krytyka istniejgcych warunkow
spotecznych, nierzadko z wykorzystaniem elementdéw fantastycznych lub science
fiction. Literatura niemiecka oferuje tu szerokie spektrum: od klasycznych projektow
po wspoiczesng fantastyke naukowa. Do kanonu naleza Christianopolis Johanna
Valentina Andreae (1619) — wizja idealnego, chrzescijanskiego miasta opartego na
rozumie 1 cnocie — oraz Altneuland Theodora Herzla (1902), syjonistyczna utopia
panstwa zydowskiego w Palestynie. Gerhart Hauptmann proponuje w Wyspie Wielkiej
Matki utopig kobiecej wspolnoty zyjacej w zgodzie z naturg. Watki utopijne przenikajg
tez literature wysoka: Cztowiek bez wlasciwosci Roberta Musila rozpoznaje mozliwos$ci
,howego porzadku”, a Zamieszanie mtodego Torlessa (1906) dotyka kwestii wtadzy,
moralnos$ci 1 dyscypliny. W roku 1943 Hermann Hesse publikuje Gre szklanych
paciorkow — wyjatkowa utopie kultury intelektualnej osadzong w prowincji Kastalii,
a pOzniejsze, bardziej popularne, propozycje (Planeta biednych Karla Michaela
Armera, 1977; Labirynt snow Franka Schitzinga, 2010) badajag modele wspotistnienia
ludzi i technologii oraz sprawiedliwej dystrybucji zasobow.

Na tym tle E.T.A. Hoffmann proponuje rozwigzanie osobne. Zfoty garnek (1814)
nie jest utopig w czystej postaci, lecz basnig o idealnym, poetyckim $wiecie, rzucong
na kontrapunkt mieszczanskiego rozumu. To cudowna historia studenta Anzelmusa,
ktory na drezdenskich przedmies$ciach doswiadcza wizji ztotozielonych wezy; jeden
z nich — Serpentyna — przyciaga go ku sferze fantastycznej. Wkrotce Anzelmus trafia
do tajemniczego domu Archiwariusza Lindhorsta, w istocie salamandry wygnanej
z Atlantydy. W tej przestrzeni magicznych artefaktéw ,,ztoty garnek™ staje si¢ symbolem
ojczyzny Serpentyny i naczyniem poezji. ROwnolegle mieszczanski S$wiat — weielony
przez rezolutng Weronike, jej ojca 1 protektoréw — usituje §ciggna¢ Anzelmusa na ziemie,
obiecujgc mu kariere 1 porzadek. Zraniona duma, drobne intrygi 1 czary przeciwstawiajg
si¢ poetyckiej inicjacji bohatera.

Konflikt jest podwojny: miedzy fantazjg a rozumem oraz mi¢dzy dwiema
formami mito$ci. Serpentyna uosabia utopijny ideal duchowej jednosci sztuki i zycia;
Weronika — bezpieczng, przewidywalng egzystencj¢ w obrebie norm spotecznych.
Anzelmus dojrzewa jako poeta i wizjoner, odrzuca proze¢ dnia codziennego 1 wybiera
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Serpentyne. Po serii prob — facznie z symbolicznym ,krysztalowym wigzieniem”, ktore
karze jego zwatpienie — bohater dost¢puje bramy Atlantydy. Finat spetnia romantyczna
obietnicg: Anzelmus 1 Serpentyna osiggaja wyzsza rzeczywistos¢, a sam ,,ztoty garnek™
— nie tylko przedmiot fabuly — okazuje si¢ figura doskonalej poezji, w ktorej odbija
si¢ utopijny $wiat harmonii.

Hoffmann buduje Atlantyde jako kraing muzyki, barwy i synergii — miejsce,
gdzie sztuka i zycie stapiajg si¢ w jedno, a cztowiek i1 natura pozostaja w relacji
wzajemnego przenikania. Archiwariusz Lindhorst petni role mediatora: pod podszewka
mieszczanskiej funkcji kryje zywiot magiczny, prowadzi adepta, wystawia jego wiarg
na proby, nagradza wierno$¢ idei poezji. Po drugiej stronie stojg postacie drezdenskiego
porzadku, rysowane z ironig oraz satyrycznym przymruzeniem oka; niezdolne do
rozpoznania cudu, reprezentujg ,,rozsadek”, ktory traci zdolno$¢ widzenia sensu poza
tym, co uzyteczne.

Narracja — zgodnie z romantyczng poetyka — z premedytacjg zaciera granice
migdzy fikcja a rzeczywistoscig. Fikcyjny ,,redaktor” w postowiu gra z czytelnikiem,
kwestionujac mozliwos¢ catkowitego ,,przelania” cudu na papier. To podwojny gest:
afirmacja poetyckiej utopii 1 autoironiczna §wiadomos¢, ze dla trzezwych wspotczesnych
pozostaje ona przestrzenig wyobrazni. Tym mocniej wybrzmiewa sens calej opowiesci:
sztuka 1 poezja sg droga wyjscia z ograniczen codziennosci, cho¢ ceng jest rezygnacja
z mieszczanskiego bezpieczenstwa.

Zloty garnek dziala wigc jako utopijny kontrapunkt — wizja nie tyle spotecznego
ustroju, ile egzystencjalnej petni. Atlantyda nie jest projektem politycznym, lecz
projekcja romantycznej tesknoty: krélestwem, w ktorym ,,ztoty dzban” jednoczy ideat
1zycie, a mito$¢ staje si¢ formg poznania. Wybor Anzelmusa rozstrzyga pytanie, ktore
Hoffmann stawia miedzy wierszami: jak wrazliwa, artystyczna jednostka moze odnalez¢
szczescie w §wiecie zdominowanym przez trzezwy rozum i drobne interesy? Odpowiedz
brzmi: poprzez poetycka odwage przekroczenia — ku sferze, w ktorej fantazja nie jest
ucieczka, a pelnig istnienia. Dzigki temu Zloty garnek pozostaje zywa przypowiescia
0 mocy wyobrazni: inspiruje, gdyz pozwala przymierzy¢ si¢ do harmonii, ktéra —
cho¢ bywa nieosiggalna na ziemskim strychu — stanowi niezbedna przeciwwage dla
Swiata bez cudu.

Es rischeln und rauschen die dunklen Biische — die hohen Bédume: »Komme zu
uns! — Gliicklicher — Geliebter! — Feuer ist das Verlangen, aber Hoffnung unser
kiihler Schatten! wir umséuseln liebend dein Haupt, denn du verstehst uns, weil
die Liebe in deiner Brust wohnet«. Die Quellen und Béche plédtschern und
sprudeln: »Geliebter, wandle nicht so schnell voriiber, schaue in unser Kristall —
dein Bild wohnt in uns, das wir liebend bewahren, denn du hast uns verstanden!«
— Im Jubelchor zwitschern und singen bunte Vogelein: »Hore uns, hdre uns, wir
sind die Freude, die Wonne, das Entziicken der Liebe!« — Aber sehnsuchtsvoll schaut
Anselmus nach dem herrlichen Tempel, der sich in weiter Ferne erhebt. Die
kiinstlichen Séulen scheinen Baume und die Kapitéler und Gesimse Akanthusblitter,
die in wundervollen Gewinden und Figuren herrliche Verzierungen bilden.
Anselmus schreitet dem Tempel zu, er betrachtet mit innerer Wonne den bunten
Marmor, die wunderbar bemoosten Stufen. »Ach nein, ruft er wie im Ubermal3
des Entziickens, »sie ist nicht mehr fern!« Da tritt in hoher Schonheit und Anmut
Serpentina aus dem Innern des Tempels, sie trigt den goldnen Topf, aus dem eine
herrliche Lilie entsprossen. Die namenlose Wonne der unendlichen Sehnsucht
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gliiht in den holdseligen Augen, so blickt sie den Anselmus an, sprechend: »Ach,
Geliebter! die Lilie hat ihren Kelch erschlossen — das Hochste ist erfiillt, gibt es
denn eine Seligkeit, die der unsrigen gleicht?« Anselmus umschlingt sie mit der
Inbrunst des glithendsten Verlangens — die Lilie brennt in flammenden Strahlen
iber seinem Haupte. Und lauter regen sich die Biume und die Biische, und heller
und freudiger jauchzen die Quellen — die Vogel — allerlei bunte Insekten tanzen
in den Luftwirbeln — ein frohes, freudiges, jubelndes Getiimmel in der Luft — in
den Wissern — auf der Erde feiert das Fest der Liebe! — Da zucken Blitze tiberall
leuchtend durch die Biische — Diamanten blicken wie funkelnde Augen aus der
Erde! — hohe Springbiche strahlen aus den Quellen — seltsame Diifte wehen mit
rauschendem Fliigelschlag daher — es sind die Elementargeister, die der Lilie
huldigen und des Anselmus Gliick verkiinden. — Da erhebt Anselmus das Haupt
wie vom Strahlenglanz der Verkldrung umflossen. — Sind es Blicke? — sind es
Worte? — ist es Gesang? — Vernehmlich klingt es: »Serpentina! — der Glaube an
dich, die Liebe hat mir das Innerste der Natur erschlossen! — Du brachtest mir
die Lilie, die aus dem Golde, aus der Urkraft der Erde, noch ehe Phosphorus den
Gedanken entziindete, entsprof3 — sie ist die Erkenntnis des heiligen Einklangs
aller Wesen, und in dieser Erkenntnis lebe ich in hochster Seligkeit immerdar. —
Ja, ich Hochbegliickter habe das Hochste erkannt —ich muf dich lieben ewiglich,
o Serpentina! — nimmer verbleichen die goldnen Strahlen der Lilie, denn wie
Glaube und Liebe ist ewig die Erkenntnis.«
Die Vision, in der ich nun den Anselmus leibhaftig auf seinem Rittergute in
Atlantis gesehen, verdankte ich wohl den Kiinsten des Salamanders, und herrlich
war es, dal} ich sie, als alles wie im Nebel verloschen, auf dem Papier, das auf
dem violetten Tische lag, recht sauber und augenscheinlich von mir selbst
aufgeschrieben fand. — Aber nun fiihlte ich mich von jdhem Schmerz durchbohrt
und zerrissen. »Ach, gliicklicher Anselmus, der du die Biirde des alltdglichen
Lebens abgeworfen, der du in der Liebe zu der holden Serpentina die Schwingen
ristig rihrtest und nun lebst in Wonne und Freude auf deinem Rittergut in
Atlantis! — Aber ich Armer! — bald — ja in wenigen Minuten bin ich selbst aus
diesem schonen Saal, der noch lange kein Rittergut in Atlantis ist, versetzt in
mein Dachstiibchen, und die Armseligkeiten des bediirftigen Lebens befangen
meinen Sinn, und mein Blick ist von tausend Unheil wie von dickem Nebel
umbhiillt, daB3 ich wohl niemals die Lilie schauen werde.« — Da klopfte mir der
Archivarius Lindhorst leise auf die Achsel und sprach: »Still, still, Verehrter!
Klagen Sie nicht so! — Waren Sie nicht soeben selbst in Atlantis, und haben Sie
denn nicht auch dort wenigstens einen artigen Meierhof als poetisches Besitztum
Ihres innern Sinns? — Ist denn tiberhaupt des Anselmus Seligkeit etwas anderes
als das Leben in der Poesie, der sich der heilige Einklang aller Wesen als tiefstes
Geheimnis der Natur offenbarer?«

Ende des Mdrchens
(https://www.projekt-gutenberg.org/etahoff/goldtopf/gtopf121.html, dostep:
03.08.2025)

Szeleszcza 1 szumig ciemne krzewy, wysokie drzewa: — PrzyjdZ do nas!
Szczesliwy ty!

Ukochany! Ogien jest pozadaniem, lecz nadzieja nasz chtodny cien. Szemrzemy
szumigco, kochajaco nad glowa twoja, bo ty nas rozumiesz, bo mito§¢ mieszka
w twe piersi! Strumienie i Zroédta pluszcza i bulgocza: — Ukochany, nie przechodz
obok nas tak szybko, przejrzyj si¢ w naszym krysztale. Obraz twoj mieszka
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W nas, a my go strzezemy mito$nie, bo ty$ nas zrozumial. Chérem radosnym
¢wierkaja, Spiewaja ptaszki barwiste: — Stucha nas, jesteSmy radoscia, blogoscia,
zachwytem mitosci!

Ale z tesknotg spoglada Anzelmus ku wspaniate $wiatyni, wznoszace si¢ w dali
najodleglejsze. Przedziwne kolumny zdaja si¢ drzewami, a kapitele i gzymsy lis¢mi
akantu, ktére tworza w zdumiewajacych zwojach i splotach ozdoby przewspaniate.
Anzelmus zbliza si¢ ku $wiatyni, spoglada, rozkoszy peten, na marmur barwisty,
na cudnie omszone schody. — Ach nie! — wota, jakby w nadmiarze zachwytu — ona
juz niedaleko! Na to wychodzi z wngtrza $wiatyni Serpentyna, czarownie pigkna,
anielska, i niesie ztoty garnek, z ktdérego wspaniata lilia wykwita. Niewystowiona
rozkosz bezbrzezne tgsknoty jarzy si¢ w jej cudnych oczach, tak patrzy na
Anzelmusa, méwigc:

— Ach, ukochany! Lilia otwarta sw¢j kielich. Najwyzsze si¢ dopetnito; jestze
gdzie Milos¢ spetniona taka blogos¢, ktora naszej si¢ rowna? Anzelmus ja chwyta
w objecia w uniesieniu palacych zaréw pozadania, lilia plonie w ognistych
promieniach nad jego gtowa. I gtodnie poruszajg si¢ drzewa i krzewy, i jasnie,
rados$nie wotajg zrodta, ptaki, najrozmaitsze owady tancza w wirach powietrznych
—wesole, radosne, triumfalne rozgwary w powietrzu, w wodach, na ziemi — §wietuja
swigto mitosci! Az tu zabtysng wszedy, Swiecac po krzewach, blyskawice —
diamenty spogladaja z ziemi, jak oczy roziskrzone — wysokie wodotryski
promieniujg ze zrodet — osobliwsze zapachy przyptywaja z szumigcym skrzydet
topotem — to sa duchy pierwotne, co pokton sktadaja lilii i zwiastuja szczescie
Anzelmusa. Az podnosi Anzelmus gltowe,j ak gdyby jasniejaca w promieniach
przemienienia. — Czy to spojrzenia? Czy stowa? Czy $piewy? Wyraznie dZwigczy
cos$: — Serpentyno! Wiara w ciebie i mito$¢ otwarka mi glebie przyrody! Ofiarowatas
mi lilig, ktora wykwitla ze zlota, z prasity ziemi, zanim jeszcze Fosforus rozpalit
iskre mysli. Ona ci jest poznaniem $wigte harmonii wszystkich istot, a w tym
poznaniu zy¢ bede w blogosci najwyzsze na zawsze. Tak, a, obdarzony szcze$ciem
najwyzszym, poznatem to, co najwyzsze. Muszg ci¢ kocha¢ wiecznie, o Serpentyno!
Nigdy nie zbledng ztote promienie lilii, albowiem jak wiara i mito$¢, wiecznym
jest poznanie. Wize, w ktore dane mi bylo ujrze¢ Anzelmusa w jego wlasne osobie
w jego dobrach dziedzicznych na Atlantydzie, zawdzigczam zapewne sztuce
Salamandra 1 wspaniale to bylo, skoro gdy wszystko zagasto we mgle, znalaztem to
bardzo porzadnie i na pierwszy rzut oka jakby przeze mnie samego zapisane na
papierze, ktory lezat na fioletowym stole. Ale wtem bol gwaltowny przewiercit mi serce.
— Ach, szczeSliwy Anzelmusie, ktory$ odrzucit jarzmo codziennego zywota,
ktorys$ na skrzydlach mitosci do stodkie Serpentyny zwawo uleciat nad ziemig
1 zyjesz teraz w blogich rozkoszach i1 radosci w swoich dobrach dziedzicznych
na Atlantydzie! Ale a biedny! Juz wnet — tak, za kilka minut — zostan¢ nawet
z te pigkne komnaty, ktore przeciez daleko jeszcze do Atlantydy, przeniesiony
do mojego pokoiku na poddaszu, a ngdze ciezkiego zycia przyttaczaja ma dusze,
a wzrok, mdj omotany jest niby gestym tumanem tysigcznymi udreki, tak ze
a nigdy juz chyba nie zobacze lilii.

Na to archiwariusz Lindhorst poklepat mnie z lekka po ramieniu i rzekt:

— Cicho, cicho, mdj czcigodny, nie skarz si¢ pan tak! Czyz nie byle$ pan teraz
sam w Atlantydzie 1 czy nie masz pan tam co na mnie przyzwoitego folwarku,
jako poetycznego dziedzictwa panskiej duszy? Jest ze w ogole szczescie Anzelmusa
czym innym, nizzyciem w poezi, ktore §wigta harmonia wszystkich istot obawia
si¢ jako najgltebsza tajemnica przyrody?

(Hoffmann, 1977, thum. J. Kleczynski, J. Kramsztyk i in., S. 45-46)
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Pytania:
1. Copowoduje, ze gtéwny bohater pograza si¢ w utopijnej idei? Co charakteryzuje
alternatywna rzeczywisto$¢ wykreowang przez Hoffmanna?
2. Jakie dwa $wiaty opisuje Hoffmann?

Hermann Hesse (1877-1962)

Hermann Hesse urodzit si¢ 2 lipca 1877 roku w miejscowosci Calw w potnocnym
Schwarzwaldzie. Jego rodzina byta gleboko zakorzeniona w protestantyzmie
pietystycznym — ojciec, Johannes Hesse, byt redaktorem i misjonarzem, a matka,
Marie, pochodzita z rodziny o podobnym tle. Od najmtodszych lat zycie Hessego
naznaczone byto napieciem migdzy rygorem religijnym a pragnieniem wolnosci
artystycznej. Edukacja stanowita dla niego wyzwanie; uczyt si¢ takze w seminarium
teologicznym w Maulbronn, z ktorego uciekt w 1892 roku. Nastepnie rozpoczat praktyke
ksiegarska, pracowat w Tybindze i Bazylei.

Przetom literacki przyniosta mu powies¢ Peter Camenzind (1904). W kolejnych
latach powstaly m.in. Pod kofami i Gertruda (1910), ukazujace zmagania z presj3
edukacji oraz artystycznym rozdarciem. | wojna §wiatowa wywarta gtgboki wptyw na
Hessego. Mieszkajac w neutralnej Szwajcarii, prowadzit dziatalno$¢ publicystyczng
przeciw nacjonalistycznej agitacji, co spotkato si¢ z krytyka w Niemczech. Kryzys
rodzinny doprowadzit go w konsekwencji do terapii u zuryskiego lekarza Josefa
B. Langa wspodtpracownika C.G. Junga. Do$wiadczenie to znalazto odzwierciedlenie
w Demianie (1919), wydanym anonimowo i czynigcym Hessego autorem duchowe;j
przemiany.

W latach 20. osiedlit si¢ w Montagnoli w Ticino. Tam napisat swoje najwazniejsze
dzieta, m.in. Siddharthe (1922), opowies¢ o przebudzeniu 1 poszukiwaniu wewnetrznej
prawdy. W latach 30. i 40., w okresie politycznych zawirowan, Hesse wycofywat si¢ z zycia
publicznego, ale pozostawat w kontakcie z intelektualistami, takimi jak Thomas Mann
i Stefan Zweig. Jego najdojrzalszym dzietem stata si¢ Gra szklanych paciorkow (1943)
— potaczenie utopii, powiesci edukacyjnej 1 krytyki kultury. W 1946 roku Hesse otrzymat
Literackg Nagrode Nobla za catoksztatt tworczosci, wyrdzniajaca si¢ indywidualizmem,
intelektualizmem oraz podejmowaniem centralnych tematow ludzkiej egzystencji.
Nagroda ta przyniosta mu mi¢dzynarodowe uznanie, a jego powiesci, takie jak np.
Siddhartha, Wilk stepowy czy Gra szklanych paciorkow, staty si¢ klasyka literatury
XX wieku.

Po II wojnie §wiatowej Hessego zaczeto postrzegac jako autora humanistycznego
sprzeciwu wobec wojny, totalitaryzmu i alienacji. W latach 60. zdobyt w USA status
pisarza kultowego wsrdd ruchu hippisowskiego, a jego tworczo$¢ inspirowala kulture
kontrkultury, czego przyktadem byta grupa muzyczna Steppenwolf. Hesse zmart 9 sierpnia
1962 roku w Montagnoli w wieku 85 lat, pozostawiajac bogaty dorobek literacki
poswiecony problemom cztowieczenstwa, tozsamosci i rozwoju duchowego. Do dzi§
jest jednym z najchetniej czytanych autoréw niemieckojezycznych XX wieku.

Gra szklanych paciorkow, ostatnia wielka powie$¢ Hessego, opublikowana
w 1943 roku, przedstawia zycie uczonego Josefa Knechta w utopijnej Kastalii — elitarnej
prowincji poswieconej edukacji i duchowosci. Centralnym elementem kultury kastylijskiej
jest symboliczno-muzyczna gra, taczaca rdzne dziedziny wiedzy i majgca prowadzic¢
do intelektualnej doskonatosci. Powies$¢ ukazuje droge Knechta od ucznia do Magistra
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Ludi, a nastepnie jego rezygnacj¢ z najwyzszego urzgdu i probe polaczenia zycia
duchowego z rzeczywistym $§wiatem. Jego nagta $§mier¢ nad jeziorem pozostaje
symbolicznym zakonczeniem otwartym na interpretacje.

Powies¢ zawiera takze dodatek z fikcyjnymi wierszami 1 trzema ,,biografiami”
Knechta w r6znych kontekstach duchowych (mnich zachodni, chinski medrzec, indyjski
adept jogi). Podkres$lajg one gtowny temat Hessego: poszukiwanie prawdy i jednosci
ducha i zycia. Gra szklanych paciorkow nie jest klasyczng powiescig o dorastaniu,
lecz wielowarstwowg opowiescig o napieciu pomi¢dzy umystem a zyciem, elitg
a odpowiedzialnos$cig, edukacjg a cztowieczenstwem. Hesse pokazuje, ze ludzkos¢
nie moze zamknac si¢ w wiezy z kosci stoniowej — wiedza powinna zosta¢ ozywiona
przez doswiadczenie 1 odpowiedzialnos¢.

Powiesc¢ taczy cechy utopii i krytyki spotecznej. Kastalia jawi si¢ jako §wiat
duchowej czystosci 1 harmonii, ale zarazem jako spoteczenstwo izolowane 1 oderwane
od zycia. Watpliwosci Knechta wobec eskapizmu kastylijskiego czynig z dzieta nie
naiwng utopig, lecz refleksje nad granicami intelektualizmu. Jak zauwaza Burghart
Schmidt w eseju Utopia nie jest gatunkiem literackim (1975), utopia nie jest gatunkiem
w Scistym sensie, lecz formg myslenia krytycznego 1 projektem przemiany spoteczne;.
W tym ujeciu Gra szklanych paciorkow jest zarowno utopia, jak 1 jej przekroczeniem
— humanistycznym apelem o powigzanie ducha z zyciem.

Diese Regeln, die Zeichensprache und Grammatik des Spieles, stellen eine Art
von hochentwickelter Geheimsprache dar, an welcher mehrere Wissenschaften
und Kiinste, namentlich aber die Mathematik und die Musik (beziehungsweise
Musikwissenschaft) teilhaben und welche die Inhalte und Ergebnisse nahezu
aller Wissenschaften auszudriicken und zueinander in Beziehung zu setzen
imstande ist. Das Glasperlenspiel ist also ein Spiel mit sémtlichen Inhalten und
Werten unsrer Kultur, es spielt mit ihnen, wie etwa in den Bliitezeiten der Kiinste
ein Maler mit den Farben seiner Palette gespielt haben mag. Was die Menschheit
an Erkenntnissen, hohen Gedanken und Kunstwerken in ihren schopferischen
Zeitaltern hervorgebracht, was die nachfolgenden Perioden gelehrter Betrachtung
auf Begriffe gebracht und zum intellektuellen Besitz gemacht haben, dieses
ganze ungeheure Material von geistigen Werten wird vom Glasperlenspieler so
gespielt wie eine Orgel vom Organisten, und diese Orgel ist von einer kaum
auszudenkenden Vollkommenheit, ihre Manuale und Pedale tasten den ganzen
geistigen Kosmos ab, ihre Register sind beinahe unzéhlig, theoretisch liefe mit
diesem Instrument der ganze geistige Weltinhalt sich im Spiele reproduzieren.
Diese Manuale, Pedale und Register nun stehen fest, an ithrer Zahl und ihrer Ordnung
sind Anderungen und Versuche zur Vervollkommnung eigentlich nur noch in der
Theorie moglich: die Bereicherung der Spielsprache durch Einbeziehung neuer
Inhalte unterliegt der denkbar strengsten Kontrolle durch die oberste Spielleitung.
Dagegen ist innerhalb dieses feststehenden Gefiiges oder, um in unserem Bilde
zu bleiben, innerhalb der komplizierten Mechanik dieser Riesenorgel dem einzelnen
Spieler eine ganze Welt von Moglichkeiten und Kombinationen gegeben, und
dal} unter tausend streng durchgefiihrten Spielen auch nur zwei einander mehr
als an der Oberfldche dhnlich seien, liegt beinahe auferhalb des Moglichen.
Selbst wenn es geschihe, da3 einmalzwei Spieler durch Zufall genau dieselbe
kleine Auswahl von Themen zum Inhalt ihres Spieles machen sollten, kénnten
diese beiden Spiele je nach Denkart, Charakter, Stimmung und Virtuositét der
Spieler vollkommen verschieden aussehen und verlaufen. Es liegt letzten Endes
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vollig im Belieben des Historikers, wie weit er die Anfange und Vorgeschichte
des Glasperlenspiels zuriickverlegen will. Denn wie jede groBe Idee hat es
eigentlich keinen Anfang, sondern ist, eben der Idee nach, immer dagewesen.
Wir finden es als Idee, als Ahnung und Wunschbild schon in manchen fritheren
Zeitaltern vorgebildet, so zum Beispiel bei Pythagoras, dann in der Spétzeit der
antiken Kultur, im hellenistischgnostischen Kreise, nicht minder bei den alten
Chinesen, dann wieder auf den Hohepunkten des arabischmaurischen Geisteslebens,
und weiterhin fiihrt die Spur seiner Vorgeschichte iiber die Scholastik und den
Humanismus zu den Mathematiker-Akademien des siebzehnten und achtzehnten
Jahrhunderts und bis zu den romantischen Philosophien und den Runen der
magischen Triume des Novalis. Jeder Bewegung des Geistes gegen das ideale Ziel
einer Universitas Litterarum hin, jeder platonischen Akademie, jeder Geselligkeit
einer geistigen Elite, jedem Anndherungsversuch zwischen den exakten und
freieren Wissenschaften, jedem Versohnungsversuch zwischen Wissenschaft und
Kunst oder Wissenschaft und Religion lag dieselbe ewige Idee zugrunde, welche
fiir uns im Glasperlenspiel Gestalt gewonnen hat (Hesse, 1971, s. 7-8).

Reguty te, mowa znakéw i gramatyka gry, stanowig rodzaj wysoce rozwinietego,
tajemnego jezyka, w ktorym udziat swoj majg przerézne nauki i sztuki, zwlaszcza
jednak matematyka i muzyka (albo teoria muzyki), a ktéry wyraza tre$¢ i rezultaty
niemal wszelkich nauk, wzajemne mogac tworzy¢ pomiedzy nimi zwigzki. Gra
szklanych paciorkow jest zatem gra wszelkimi treSciami i warto§ciami naszej
kultury, igra nimi zapewne tak, jak w okresie rozkwitu sztuk pigknych malarz
igrat barwami swojej palety. Cokolwiek ludzko$¢ w tworczych swoich epokach
wydata w zakresie wiedzy, szczytnych mysli i dziet sztuki, co pdzniejsze czasy
uczonej refleksji sprowadzily do poje¢ i uczynity naszym dobrem intelektualnym,
caly 6w ogromny zas6b duchowych warto$ci stuzy graczowi szklanych paciorkow,
ktory gra na nich tak, jak organista na organach, a instrument 6w jest niewiarygodnie
doskonaty, manuaty jego i pedaly penetruja caly duchowy kosmos, liczba rejestrow
jest niemal niezliczona i teoretycznie mozna by z pomoca tego instrumentu odtworzy¢
w grze intelektualng tres¢ calego swiata. Lecz owe manuaty, pedaty i rejestry sg juz
niezmienne, zmiana ich liczby i uktadu lub proby ich udoskonalenia mozliwe
sa wlasciwie juz tylko w teorii: wzbogacenie jezyka gry przez wlaczenie don
nowych tre$ci podlega jak najsurowszej kontroli najwyzszego zwierzchnictwa.
Natomiast w obrebie tych niezmiennych ram czy tez, pozostajac przy naszym
porownaniu, w zakresie skomplikowanego mechanizmu tych olbrzymich organow,
kazdy gracz korzysta¢ moze z mndstwa mozliwosci 1 kombinacji, a jest rzecza
niemal niemozliwa, by sposrdd tysigca $cisle przeprowadzonych gier dwie nawet
wykazywaly inne niz zaledwie powierzchowne do siebie podobienstwo. Gdyby
nawet kiedys przypadkiem zdarzy¢ si¢ miato, ze dwdch graczy uczyni tre§cig swej
gry doktadnie te sama, niewielkg grupke tematow, obie te gry moglyby przedstawiaé
si¢ 1 przebiegac zupelnie inaczej, w zaleznosci od sposobu myslenia, charakteru,
nastroju i wirtuozerii graczy.

Ostatecznie jest kwestig upodoban historyka, jak daleko zechce przesunaé
w czasie poczatki 1 prehistorie gry szklanych paciorkow. Albowiem, jak kazda
wielka idea, nie miala ona wlasciwie poczatku, lecz w zamysle istniala zawsze.
Zaczatki jej odnajdujemy jako idee, przeczucie czy marzenie juz w wielu
dawniejszych epokach, na przyklad u Pitagorasa, nastgpnie w péZznym okresie
kultury antycznej, w kregu hellenistyczno-gnostycznym, jak rowniez u dawnych
Chinczykow, w szczytowych momentach rozwoju arabsko-mauretanskiego zycia
duchowego, dalej za$ slady jej prehistorii wiodg poprzez scholastyke 1 humanizm
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ku akademiom matematycznym siedemnastego i osiemnastego wieku, az po
filozofie romantyczne i runy magicznych rojen Novalisa. Ta sama odwieczna idea,
ktora dla nas wcielita si¢ w gre szklanych paciorkow, przyswiecata wszelkim
dazeniom ducha ku idealnemu celowi jakiej$ universitas litterarum, kazdej akademii
platonskiej, wszelkim igraszkom intelektualnej elity, wszelkiej probie zblizenia
pomiegdzy naukami $cistymi 1 wyzwolonymi, wszelkim usilowaniom pogodzenia
nauki ze sztukg czy religii ze sztukg (Hesse, 1971, thum. M. Kurecka, s. 12-13).

Pytania:
1. Na czym polega gra w szklane paciorki, co stanowi jej istote?
2. Czym jest Kastalia? Czy Hesse ustanawia granice wizji?

Eugeniusz Zamiatin (1884-1937)
Rosyjski pisarz, publicysta, krytyk i publicysta, jeden z pionierow literatury dystopijne;j
XX wieku. Poczatkowo zwigzany z rewolucja 1905 roku, a potem z ruchem bolszewickim,
szybko rozczarowat si¢ nowym systemem. Doswiadczenie pracy w Anglii (budowat tam
statki dla rosyjskiej floty) pozwolitlo mu pozna¢ kultur¢ Zachodu, co jeszcze bardziej
pogtebito jego krytyczny stosunek do rodzacej sie¢ w Zwigzku Radzieckim dyktatury.
Do najstynniejszych jego dziet nalezy powies¢ My (Mwi, 1921) — uznawang za
pierwsza nowoczesng antyutopie. Utwor ten stal si¢ gtowng literackg inspiracja dla
pozniejszych klasykow gatunku, takich jak Nowy wspanialy swiat Aldousa Huxleya
(1932) 1 Rok 1984 George’a Orwella (1949). Nalezy podkresli¢, ze to wlasnie Zamiatin
jako pierwszy byt autorem, ktory w tak bezkompromisowy 1 czytelny sposob przedstawit
w Swiecie literackim antyludzki i zbrodniczy totalitarny system, w ktorym to jednostka
poddana zostaje totalnemu podporzadkowaniu aparaturze panstwowej. Orwell sam
przyznawal, ze Rok 1984 powstal pod wptywem My. Jako prekursor gatunku, Zamiatin
antycypowal na kartach powiesci roznorodne mechanizmy totalitarne, w tym uniformizacje,
propagande i manipulacje jednostka oraz catym spoleczenstwem, kult techniki, majace;j
zastgpic relacje miedzyludzkie 1 wszechogarniajacg kontrolg prywatnosci. Wprowadzenie
numerow postaci w miejsce ich imion 1 nazwisk podkreslito absurd nowej quasi-rajskiej
rzeczywistosci oraz sprowadzito poszczegolnego cztowieka do roli srubki w machinie
»Jednolitego Panstwa”. Autorzy zachodni rozwingli p6Zniej w swoich dzietach
antyutopijne motywy, kontynuujac Zamiatinowskg literacka debate o zagrozeniach
ptynacych z ideologii totalitarnej, jak rowniez nowoczesno$ci, ktora zamiast stuzy¢
cztowiekowi, poglebia jego alienacje spoteczng i duchowe zagubienie i wyjalowienie.
Warto wspomnie¢, ze tuz po powstaniu powiesci My rozpoczeta si¢ bezpardonowa
nagonka na pisarza. Dzigki przyjaciotom, w 1923 roku rekopis antyutopii udato si¢
potajemnie przemyci¢ do wydawnictwa E.P. Dutton w Nowym Jorku, gdzie zostata
przetltumaczony na jezyk angielski i opublikowana w 1924 roku. W 1927 roku, rosyjska
wersje tekstu przestano do Marka Slonima, redaktora wydawnictw emigracyjnych
(tamizdat), dzigki czemu ksigzka zostala wydana tez w Pradze. To wtasnie praskie
egzemplarze trafialy p6zniej do Zwigzku Radzieckiego i1 byly kolportowane przez
samizdaty. Satyryczny charakter utworu wymierzony w absurdy ideologii komunistyczne;j
sprawil, ze wtadze sowieckie przypuscily na pisarza propagandowy atak, a wtadze
nakazaty wykluczy¢ go ze Zwiazku Pisarzy Radziecki, a takze obja¢ zakazem druku.
W 1934 roku, na osobisty rozkaz Jézefa Stalina, przywrdcono cztonkostwo Zamiatina
we wspomnianej organizacji.
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My
(thum. Adam Pomorski)

Notatka 1

Konspekt:
OBWIESZCZENIE
NAJROZUMNIEJSZA LINIA
POEMAT

Przepisuje po prostu — stowo w stowo — to, co dzi$ opublikowano w ,,Gazecie
Panstwowej”:

Juz tylko 120 dni dzieli nas od zakonczenia budowy Integralu. Zbliza si¢ wielka
historyczna chwila, w ktorej pierwszy Integral wzbije sie w przestrzen miedzygwiezdna.
Tysigc lat temu wasi bohaterscy przodkowie ustanowili wiadze Panstwa Jedynego
na calym globie ziemskim. Przed wami jeszcze chlubniejsze zadanie: szklanym,
elektrycznym, plomiennym Integralem scatkowa¢ nieskonczone réwnanie
wszechs§wiata. Przed wami zadanie jeszcze chlubniejsze: narzuci¢ dobroczynne
jarzmo rozumu nieznanym istotom z obcych planet — by¢ moze pozostajagcym
jeszcze w dzikim stanie wolnosci. Jezeli nie zdotaja pojac, ze przynosimy im
matematycznie bezbledne szczgscie, obowigzkiem naszym bedzie zmusi¢ je do
szczg$cia. Pierwszym naszym or¢zem bedzie jednak stowo.

W imieniu Dobroczyhcy obwieszcza si¢ wszystkim numerom Panstwa:

Kazdy numer zdolny do ponizszych czynnosci obowigzany jest uktadac traktaty,
poematy, manifesty, ody lub inne dzieta poswiecone picknu i wielkosci Panstwa
Jedynego.

Utwory te stanowi¢ beda pierwszy tadunek Integralu.

Niech zyje Panstwo Jedyne, niech Zyja numery, niech zyje Dobroczynca!

Piszac to, czuje: policzki mi ptong. Tak: scatkowa¢ monumentalne kosmiczne
réwnanie. Tak: wyprostowac wielka krzywa, dopasowac ja do stycznej — asymptoty
do prostej. Albowiem linia Panstwa Jedynego to — prosta. Wielka, cudowna,
precyzyjna, rozumna prosta — linia najrozumniejsza z rozumnych. ..
Ja, A-503, konstruktor Integralu — jestem tylko jednym z matematykow Panstwa.
Moje pioro nawykle do cyfr nie jest zdolne stworzy¢ muzyki asonanséw 1 rymow.
Sprobuje tylko notowac to, co mysle — czy raczej to, co my myslimy (wtasnie
tak: my, i niech to MY stanie si¢ tytulem moich notatek). Bedzie to jednak
pochodna naszego zycia, matematycznie doskonatego zycia Panstwa Jedynego
— czy zatem, same przez si¢, mimo woli autora, notatki te nie stang si¢ poematem?
Stang si¢ — wierze 1 wiem.
Piszac to, czuje: policzki mi ptong. Pewnie czego$ podobnego doznaje kobieta,
kiedy po raz pierwszy czuje w sobie puls nowego — jeszcze mikroskopijnego,
Slepego cztowieczka. To ja, a zarazem — nie ja. Dtugie miesigce trzeba go bedzie
karmic¢ sobg, swoim sokiem i krwig, a potem — z bolem oderwac od siebie 1 ztozy¢
u stop Panstwa.

Lecz gotow jestem, jak kazdy — czy prawie kazdy z nas. Jestem gotéw
(s. 5-6).
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Notatka 9

Konspekt:

LITURGIA

JAMBY I TROCHEJE
ZELAZNA REKA

Dzien podniosty, stoneczny. W takie dni zapomina si¢ o wtasnych stabostkach,
niedoskonatos$ciach, chorobach — wszystko jest niewzruszenie krysztatowe,
wieczne jak to nasze, to nowe szklo...
Plac Szescianu. Szesc¢dziesiat sze$¢ poteznych koncentrycznych krggow: trybuny.
I szes¢dziesiat sze$¢ rzedow: spokojne swieczniki twarzy, oczy, w ktérych
odzwierciedla si¢ niebianska jasno$¢ — czy tez moze jasno$¢ Panstwa Jedynego.
Kwiaty purpurowe jak krew — wargi kobiet. Wiotkie girlandy twarzyczek
dziecigcych w pierwszych rzedach, w poblizu sceny. Gleboka, surowa, gotycka cisza.
Zachowane do naszych czaséw opisy wskazuja, ze co$ podobnego odczuwali
starozytni podczas swoich ,,nabozenstw”. Ich nabozenstwa odprawiano jednak
ku czci niedorzecznego, nieznanego Boga, nasze — ku czci dorzecznego 1 najscislej
znanego; ich Boég dat im jedynie wieczne meczenskie rozterki; ich Bog tylko
ztozyt siebie w ofierze, nie wiedzie¢ na co 1 po co — na nic madrzejszego nie bylo
go staé: my natomiast sktadamy siebie w ofierze na oltarzu naszego Boga Jedynego:
Panstwa — w ofierze rozwaznej, przemys$lanej i rozumnej. Tak, to byto wlasnie
uroczyste nabozenstwo na intencj¢ Panstwa Jedynego, przypomnienie krzyzowych
dni— lat Wojny Dwustuletniej, majestatyczne §wigto zwycigstwa wszystkich nad
jednym, sumy nad jednostka...
Oto jeden — stal na stopniach roz§wietlonego stoncem SzeScianu. Biala... nawet
nie —nie biala, ale juz bezbarwna — szklana twarz, szklane wargi. Jedynie oczy, czarne,
zartoczne, chtonne czeluscie 1 0w straszny $wiat, od ktorego dzielito go zaledwie
kilka chwil. Ztota blaszka z numerem — juz zdjeta. Rgce zwigzane purpurowa szarfa
(dawny obyczaj: chodzi zapewne o to, ze w starozytnosci, kiedy to nie w imieniu
Panstwa Jedynego dokonywano tego wszystkiego, skazancy ze zrozumiatych
wzgledow czuli si¢ uprawnieni do oporu, r¢gce wiec skuwano im tancuchami).
Na gorze za$, na samym Szescianie, nieopodal Maszyny — nieruchoma, jak ulana
z metalu, sylwetka tego, ktoéry nosi wsrdd nas miano Dobroczyncy. Stad, z dotu,
twarz majaczy niewyraznie: widac tylko jej surowe, majestatyczne, kwadratowe
zarysy. Za to rece... Tak czasem zdarza si¢ na fotografiach: wysuniete zbyt
daleko na pierwszy plan rece — wychodza ogromne, przykuwaja spojrzenie —
przestaniaja wszystko. Te cigzkie rece, na razie jeszcze spokojnie oparte na
kolanach: to jasne — sa kamienne, kolana ledwo utrzymuja ich ci¢zar.

Nagle jedna z tych olbrzymich ragk z wolna si¢ uniosta — powolny, zelazny
gest — od trybun za$, postuszny uniesionej rece, zblizyt sie¢ do SzeScianu pewien
numer. Byl to jeden z Poetow Panstwowych, ktéremu szczesliwy los pozwoli
uwienczy¢ $wigto wlasnym wierszem. Ponad trybunami zagrzmiaty cudowne
spizowe jamby — o owym szalencu ze szklanymi oczyma, co stat tam, na stopniach,
czekajac na logiczne nastgpstwo swych szalenstw. ...

Pozar. W rytmie jambow chwiejg si¢ domy, tryskaja ptynnym ztotem, runety.
Skrecajg si¢ zielone drzewa, ociekajace sokiem — juz tylko czarne krzyze szkieletow.
Ale zjawit si¢ Prometeusz (to oczywiscie my) —

1 ogien do maszyny wprzqgt,
I chaos okut praw Zelazem (s. 38-39).
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We
(thum. Gregory Zilboorg)

RECORD ONE

An Announcement
The Wisest of Lines
A Poem

This is merely a copy, word for word, of what was published this morning
in the State newspaper:

"In another hundred and twenty days the building of the Integral will be
completed. The great historic hour is near, when the first Integral will rise into
the limitless space of the universe. One thousand years ago your heroic ancestors
subjected the whole earth to the power of the United State. A still more glorious
task is before you: the integration of the indefinite equation of the COSITIOS by
the use of the glass, electric, fire-breathing Integral. Your mission is to subjugate
to the grateful yoke of reason the unknown beings who live on other planets, and
who are perhaps still in the primitive state of freedom. If they will not understand
that we are bringing them a mathematically faultless happiness, our duty will be
to .force them to be happy. But before we take up arms, we shall try the power of
words.

'In the name of the Well-Doer, the following is announced herewith to all
Numbers of the United State: "Whoever feels capable must consider it his duty
to write treatises, poems, manifestoes, odes, and other com positions on the
greatness and the beauty of the United State.

"This will be the first cargo which the Integral will carry.

"Long live the United State! Long live the Numbers!!
Long live the Well-Doer!!!"

I feel my cheeks bum as I write this. To integrate the colossal, universal
equation! To unbend the wild curve, to straighten' it out to a tangent-to a straight
line! For the United State is a straight line, a great, divine, precise, wise line, the
wisest of lines!

I, D-503, the builder of the Integral, I am only one of the many mathematicians
of the United State. My pen, which is accustomed to figures, is unable to express
the march. and rhythm of consonance; therefore I shall try to record only the things
I see, the things I think, or, to be more exact, the things we think. Yes, "we"; that
is exactly what I mean, and We, therefore, shall be the title of my records. But
this will only be a derivative of our life, of our mathematical, perfect life in the
United State. If this be so, will not this derivative be a poem in itself, despite my
limitations? It will. I believe it, I know it.

""My cheeks still bum as I write this. I feel something similar to what a woman
probably feels when for the first time she senses within herself the pulse of
a tiny, blind, human being. It is I, and at the same time it is not I. And for many
long months it will be necessary to feed it with my life, with my blood, and then
with a pain at my heart, to tear it from myself and lay it at the feet of the United
State.

Yet I am ready, as everyone, or nearly everyone of us, is. [ am ready.
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RECORD NINE
Liturgy

Iambus

The Cast-iron Hand

A solemn, bright day. On such days one forgets one's weaknesses,
inexactitudes, illnesses, and everything is crystalline and imperturbable like our
new glass...

The Plaza of the Cube. Sixty-six imposing concentric circles-stands.
Sixty-six rows of quiet, serene faces. Eyes reflecting the shining of the sky,
or perhaps itis the shining of the United State. Red like blood are the flowers-the
lips of the women. Like soft garlands the faces of the children in the first rows,
nearest the place of action. Profound, austere, Gothic silence.

To judge by the descriptions that reach us from the ancients, they felt
somewhat like this during their "church services." But they served their nonsensical,
unknown god; we serve our rational god, whom we know most thoroughly. Their
god gave them nothing but eternal, torturing, seeking; our god gives us absolute
truth-that is, he has rid us of any kind of doubt. Their god did not invent any thing
cleverer than sacrificing oneself, nobody knows what for; we bring to our god,
the United State, a quiet, rational, carefully thought-out sacrifice.

Yes, it was a solemn liturgy for the United State, a reminiscence of the
great days, years, of the Two Hundred Years War — a magnificent celebration of
the victory of all over one, of the sum over the individual!

That one stood on the steps of the Cube which was filled with sunlight.
A white, no not even white but already colorless, glass face, lips of glass. And
only the eyes thirsty, swallowing black holes leading into that dreadful world
from which he was only a few minutes away. The golden badge with the number
already had been taken off. His hands were tied with a red ribbon. (A symbol of
ancient custom. The explanation of it is that in the old days, when this sort of thing
was not done in the name of the United State, the convicted naturally considered that
they had the right to resist, hence their hands were usually bound with chains.)

On the top of the Cube, next to the Machine, the motion less, metallic figure
of him whom we call the Well-Doer. One could not see his face from below. All
one could see was that it was bounded by austere, magnificent, square lines. And
his hands... Did you ever notice how some times in a photograph the hands, if they
were too near the camera, appear to be enormous? They then compel your attention,
over shadow everything else. Those hands of his, heavy hands, quiet for the time
being, were stony hands-it seemed the knees on which they rested must have ached
in bearing their weight.

Suddenly one of those hands rose slowly. A slow, cast iron gesture; obeying
the will of the lifted hand, a Number came out on the platform. It was one of the
State poets; whose fortunate lot it was to crown our celebration with his verses.

Divine, iambic brass verses thundered over the many stands. They dealt
with the man who, his reason lost and lips like glass, stood on the steps and
waited for the logical consequences of his own insane deeds.

...Ablaze... Buildings were swaying in those iambic lines, and sprinkling-
upward their liquefied golden sub stance, they broke and fell. The green trees
were scorched, their sap slowly ran out and they remained standing like black
crosses, like skeletons. Then appeared Prometheus (that meant us):
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"...he harnessed fire
With machines and steel
And fettered chaos with Law..."

Pytania:

Do Notatki 1:

1. Jak idea ,,obwieszczania szcze$cia”, tj. narzucania obcym istotom, w My koresponduje
z wizjg totalitarnej wtadzy w Roku 1984 Orwella i z koncepcja ,,inzynierii spotecznej”
w Nowym wspaniatym swiecie Huxleya?

2. Jak mozna odczyta¢ metafore ,,najrozumniejszej linii prostej” w kontekscie tradycji utopii
(Tomasz Morus — Utopia, Campanella — Miasto Stonca)? Czy porzadek matematyczny
oznacza tutaj szczegscie, czy raczej zniewolenie?

3. W jaki sposob jezyk matematyki i nauki zastgpuje w My jezyk religii? Jak ten zabieg
intertekstualnie odsyta zarowno do Biblii (np. ,,Stowo na poczatku byto™), jak i do
pozytywistycznych wizji ,,naukowej utopii”?

4. Jakie znaczenie ma motyw poematu ku chwale Panstwa w zestawieniu z literaturg
propagandowa XX wieku (np. socrealizm w ZSRR) i jak r6zni si¢ to od ironicznego
uzycia poetyckosci u Zamiatina?

5. Porownaj funkcje projektu Integralu z wizja ,,zdobywania kosmosu” w utopiach
radzieckich oraz z metaforyczng podréza ku wiedzy 1 doskonato$ci w Raju utraconym
Miltona. Czy Zamiatin odwraca tradycje, pokazujac ,,anty-utopijna misje”?

6. Jakie znaczenie ma fakt, ze bohaterowie w My nosza numery zamiast imion? Jak ten
zabieg literacki wpisuje si¢ w tradycje antyutopii (Rok 1984 Orwella — Winston
Smith jako ,.kazdy” obywatel; Nowy wspanialy swiat Huxleya — standaryzowane
jednostki)?

7. Czy odebranie imienia i zastgpienie go numerem mozna uznac za intertekstualne
nawiazanie do biblijnego motywu ,,Ksiegi Zycia” lub ,,Liczby Bestii” (Ap 13,18)? Jak
zmienia si¢ symbolika liczby w §wiecie Zamiatina?

Do Notatki 9

Biblia i tradycja chrzescijanska

1. Jakie podobienstwa i réznice mozna dostrzec migdzy ,,liturgia” w Panstwie Jedynym
a chrzescijanska liturgig?

2. Czy sktadanie siebie w ofierze na rzecz Panstwa mozna odczyta¢ jako parodi¢
biblijnego motywu ofiary Chrystusa?

Utopie i antyutopie
1. Jakie znaczenie ma ,,zwyciestwo sumy nad jednostka” w zestawieniu z Nowym
wspaniatym swiatem Huxleya 1 Rokiem 1984 Orwella?

Motyw prometejski

1. Dlaczego narrator utozsamia Prometeusza z ,MY”? Czy jest to jeszcze symbol
wyzwolenia ludzkoSci, czy raczej groteskowe odwrocenie mitu?

2. Jak mit prometejski w wizji Zamiatina r6zni si¢ od jego wykorzystania u Shelleya
(Prometeusz rozpetany) 1 u Dostojewskiego (Biesy)?

Estetyka i jezyk

1. Jakie znaczenie ma zastosowanie jambow i trochejow w opisie liturgii? Czy poezja
staje si¢ tu sztuka, czy narzgdziem propagandy?

2. W jaki sposob monumentalne obrazy (Plac Szes$cianu, Zelazna rgka Dobroczyncy)
przypominajg estetyke totalitarnych rytualow XX wieku (np. parady hitlerowskie,
zjazdy partyjne w ZSRR)?
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Przeanalizuj ponizsza tabelke i odpowiedz na pytania.

Tabela poréwnawcza: Zamiatin — Orwell — Huxley

i wyltacznie chirurgia...”

Motvw My Rok 1984 Nowy wspanialy Swiat
y (E. Zamiatin, 1921) (G. Orwell, 1949) | (A. Huxley, 1932)
,Kazdego z nas na jawie . .
. Rutynizacja dnia, -
przeobraza w stalowego . . Zycie regulowane

Totalna e regulacja wszystkiego

szesciokotowego bohatera . przez harmonogram:
kontrola czasu . .. . | przez Parti¢ (np. .

i zycia arcyppematu. (.‘. JW Jedng 1te] wiece, obowiazkowa standaryzefqa pracy,
samej sekundzie podnosimy imn;;st ka) rozrywek i snu.
lyzke do ust...” (s. 12). £ yRa).

Lex sexualis: ,,Kazdy numer | Zakaz mitosci Promiskuityzm jako
Kontrola ma prawo do kazdego prywatnej, kontrola | obowigzek spoleczny,
seksualnosci | numeru jako produktu relacji (Julia 1 Winston | eliminacja rodziny
seksualnego” (s. 20). ztamig tabu). 1 wiernosci.
,,Jak to: dusza? Dusza,
moéwicie? Co za licho! W ten Emocie
sposob niedtugo do cholery mogje iy
. > , . 1 indywidualnos¢
dojdziemy. Mowitem wam »My$lozbrodnia”: .
A . . . . traktowane jako
Dusza jako (na rogi cienkiego) —moéwilem | niezalezna mysl zagrozenic
wam: trzeba wszystkim — traktowana jak o
choroba . .. . stabilnosci
wszystkim wyobraznig... choroba, wymagajaca . .
. , " e spotecznej, ttumione
Amputowaé wyobrazni¢. reedukacji i tortur.
Tvlko chirureia. tutal tvik przez narkotyk
ylko chirurgia, tutaj tylko Soma.

(s. 74).
Zamknigcie
,Od czasow Wojny spoteczenstwa Zakaz swobodnego
Izolacja od | Dwustuletniej nikt z nas nie | w dystopijne;j obcowania z natura,
natury byt za Zielonym Murem” przestrzeni miejskiej, | dzieci uczone leku
(s. 125). brak kontaktu przed ,,dzikos$cia”.
Z naturg.
o ,,Szmer mlho’no.w qu. (...) ,,I?w1e Mlil}lty Masowe rytualy
Jednomyslno$¢ | Tysigce bezdzwigcznie Nienawisci”, masowe S
. . . L religijno-spoteczne
1 masowe wrzeszczacych ust — jak na rytuaty lojalnosci .
2 gy (np. ceremonie
rytuaty monstrualnym ekranie wobec Wielkiego solidarnosci)
(s. 113-114). Brata. '
Pytania:

Totalna kontrola czasu i zycia
1. W jaki sposdb standaryzacja codziennych czynnos$ci u Zamiatina, Orwella

1 Huxleya pokazuje r6zne oblicza zniewolenia cztowieka?

2. Z jakimi systemami politycznymi lub spotecznymi tendencjami mozna poréwnac
stotalizowany $wiat przedstawiony w powiesciach.

Kontrola seksualnosci
1. Jakie znaczenie ma regulacja zycia intymnego w wizjach trzech autorow?
2. Czy eliminacja prywatnej mito$ci 1 rodziny jest bardziej grozna w §wiecie My,

Roku 1984 czy Nowego wspaniatego swiata? Uzasadnij.
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Dusza jako choroba

1. Dlaczego Zamiatin nazywa dusze¢ ,,chorobg”, a Orwell ,,mys$lozbrodnig”?
Co taczy te dwa pojecia?

2. Jaka funkcje peini ,,soma” w §wiecie Huxleya w por6wnaniu z zabiegami
»leczenia duszy” u Zamiatina?

Izolacja od natury

1. Co symbolizuje Zielony Mur w My 1 jak mozna go poréwnac z izolacja
w spoleczenstwie Orwella i Huxleya?

2. Dlaczego w antyutopiach natura staje si¢ przestrzenig zakazang?

Jednomys$Inos¢ i masowe rytualy

1. Jakg funkcje petnig zbiorowe rytuaty w antyutopiach — czy stuzg jedynie
propagandzie, czy tez budowaniu falszywego poczucia wspolnoty?

2. Porownaj atmosfer¢ masowych zgromadzen u Zamiatina i Orwella — czy maja
charakter bardziej religijny, czy polityczny?

Uwaga! Dopasuj do rubryk dotyczacych Orwella i Huxleya odpowiednie cytaty.
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4. Groteska i absurd

Groteska 1 absurd to dwa istotne pojecia, ktore znaczgco wptynely na rozwoj
literatury, gtéwnie nowoczesnej i postmodernistycznej. Groteska, bedaca potgczeniem
elementow komicznych 1 tragicznych, czesto wykracza poza granice normalnosci,
tworzac $Swiaty pelne dziwacznych i nielogicznych postaci oraz wydarzen. Dzieki temu
umozliwia krytyke rzeczywisto$ci oraz norm spotecznych w sposob, ktory wywotuje
zarOwno $miech, jak 1 niepokdj. Absurdem jest natomiast pojecie opisujace sytuacje,
ktore wydaja si¢ pozbawione sensu, logiki lub celu, podwazajac podstawowe zatozenia
dotyczace porzadku Swiata. W literaturze absurd cz¢sto ukazuje bezradnos$¢ cztowieka
wobec otaczajacego go chaosu, co doskonale oddaje tworczos¢ Samuela Becketta. Jego
sztuka Czekajgc na Godota przedstawia bohaterow, ktorzy tkwig w niekonczacym sie¢
oczekiwaniu na tajemniczego Godota, co staje si¢ metaforg dla ludzkiej egzystencji
pozbawionej wyraznego sensu czy celu. Oba te nurty, cho¢ r6znig si¢ pod wzgledem
estetyki, taczy dazenie do eksplorowania granic ludzkiego doswiadczenia, czgsto poprzez
znieksztalcanie rzeczywistosci 1 ukazywanie jej w sposob odmienny od tradycyjnych
narracji. Dzigki temu groteska i absurd nie tylko odzwierciedlaja, ale tez kwestionuja
ustalone normy, przyczyniajac si¢ do powstania nowych, czesto radykalnych sposobow
opowiadania historii 1 opisywania rzeczywistosci.

Poczatkow groteski mozna doszukiwac si¢ juz w literaturze starozytnej, gdzie
pojawiata si¢ w formie satyrycznych przedstawien postaci i sytuacji, majacych na celu
wywolanie $miechu poprzez deformacj¢ rzeczywistosci. W sredniowieczu groteska byta
obecna w tworczosci takich autorow jak Francois Rabelais, ktorego dzieto Gargantua
i Pantagruel wykorzystuje elementy fantastyczne, przesad¢ i humor, by krytykowac
spoleczenstwo i instytucje koscielne. W epoce renesansu i baroku groteska zyskata na
znaczeniu, taczac w sobie elementy komizmu 1 makabry, co szczegdlnie widoczne jest
w dzietach Miguela de Cervantesa, jak Don Kichot, gdzie $wiat bohatera przepetniony
jest absurdalnymi i groteskowymi zderzeniami wyobrazni z rzeczywisto$cig.

W XIX wieku groteska przybrata nowe formy wraz z rozwojem literatury
romantycznej 1 realistycznej. W tym okresie stata si¢ narzedziem do wyrazania niepokoju
zwigzanego z postepujaca industrializacja i dehumanizacja cztowieka. W literaturze
rosyjskiej tworczo$¢ Nikotaja Gogola, szczegdlnie opowiadanie Nos, stanowi doskonaty
przyktad groteski jako srodka do wySmiewania absurdu biurokracji i ludzkiej egzystencji.
W XX wieku groteska i absurd osiggnety swoj szczyt w literaturze modernistycznej
1 postmodernistycznej, gdzie staty si¢ elementem kluczowym dla twércow takich jak
Franz Kafka czy Michait Buthakow. Kafka, w swoich utworach jak Przemiana i Proces,
uzywa groteski oraz absurdu, zeby ukaza¢ alienacje jednostki w zbiurokratyzowanym,
nieludzkim i pozbawionym sensu §wiecie. Z kolei Buthakow w Mistrzu i Matgorzacie
tworzy §wiat peten absurdow, gdzie elementy nadprzyrodzone i groteskowe przeplataja
si¢ z surowg rzeczywistoscia, tworzac komentarz do totalitaryzmu 1 sytuacji spoteczne;j
w Zwigzku Radzieckim.

W literaturze francuskiej absurd znalazt wyraz w tworczo$ci Alberta Camusa,
ktorego esej Mit Syzyfa 1 powies¢ Obcy eksplorujg temat egzystencjalnego absurdu,
czyli paradoksalnej sytuacji, w ktorej cztowiek staje wobec $wiata pozbawionego sensu,
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probujac jednoczesnie nada¢ mu znaczenie. Camus, chociaz rozpoznat absurd jako
fundamentalny aspekt ludzkiego zycia, zasugerowat takze potrzebg buntu wobec tego
absurdu, co stato si¢ kluczowym tematem jego literatury. Absurd rozwijat si¢ takze
w innych nurtach, jak surrealizm, ktory poprzez zabawe z logika 1 rzeczywistoscig, dazyt
do odkrycia gl¢bszych prawd o ludzkiej psychice. Przyktadem moze by¢ tworczos¢
Eugéne Ionesco, ktorego sztuki, jak Zysa spiewaczka czy Nosorozec, kwestionuja
racjonalne myslenie i normy spoteczne poprzez absurdalne sytuacje oraz dialogi.

W literaturze wspotczesnej groteska pozostaje istotnym srodkiem wyrazu, czgsto
wykorzystywanym do krytyki wspotczesnych problemow spotecznych i politycznych.
Autorzy tacy jak Thomas Pynchon i Kurt Vonnegut kontynuujg tradycj¢ groteski,
taczac ja z elementami absurdu 1 science fiction, aby podwazy¢ normy i1 oczekiwania
czytelnikdw, jednoczesnie sktaniajgc ich do refleksji nad ztozonos$cig i paradoksami
wspotczesnego §wiata. Groteska 1 absurd, poprzez swoje zdolnosci do deformacji oraz
przeksztatcania rzeczywistos$ci, nadal petnig rolg waznego narzedzia literackiego,
umozliwiajgcego tworcom eksplorowanie granic ludzkiego doswiadczenia 1 wyrazanie
krytyki wobec $wiata, w ktorym zyjemy.

Samuel Beckett (1906-1989)
Irlandzki dramaturg i pisarz, jest uznawany za jednego z najbardziej oryginalnych oraz
wplywowych tworcow XX wieku. Jego tworczos¢ obejmuje dramaty, proze, poezje
oraz krytyke literacka, a jego filozofia 1 estetyka mialy ogromny wplyw na literature
1 sztuke wspolczesng. Tworczos¢ Samuela Becketta obfituje w subtelne nawigzania do
literatury, filozofii i teologii, a jego mysl byta szczegolnie inspirowana przez Dantego,
René Descartesa 1 Jamesa Joyce’a. Cho¢ jego prace sg czesto postrzegane przez pryzmat
opisOw nedznego zycia, Beckett skupial si¢ nie na szczegotach zewnetrznych, lecz na
istotnych aspektach ludzkiego do§wiadczenia, takich jak pytania o sens istnienia oraz
natur¢ ,,ja”. Jego utwory, w tym Czekajgc na Godota, pokazuja ludzi w sytuacjach
egzystencjalnych, ktorzy nie rozumiejg, dlaczego znalezli si¢ na §wiecie. Beckett,
rezygnujac z tradycyjnych fabul i celéw bohateréw, skupit si¢ na istocie istnienia.
Dzieta Samuela Becketta, czesto klasyfikowane w ramach ,, Teatru Absurdu”
obok postaci takich jak Ionesco, Genet 1 Pinter, kwestionuja tradycyjne poj¢cia
znaczenia. Filozofia Becketta zaktada, ze Zadna ludzka czynno$¢ nie ma wrodzonego
sensu, co sprawia, ze przypisywanie jakiegokolwiek obiektywnego znaczenia istnieniu
jest daremne. Jego sztuki przedstawiajg §wiat, w ktorym zycie jest beznadziejne,
pozbawione sensu 1 petne cierpienia, jednak niektorzy krytycy sprzeciwiajg si¢ widzeniu
jego tworczosci wytacznie jako wyrazu rozpaczy. Badacze tacy jak Smith, Esslin czy
Reid sugeruja, ze surowe obrazy Becketta dotyczace bezcelowosci zycia oferuja forme
odkupienia lub odpornosci. Podkreslaja, ze konfrontujac si¢ z surowymi realiami
Zycia — jego przemijajacg naturg i nieunikniong $miercig — ludzie mogg osiggnac
poczucie godnos$ci i panowania nad swoja kondycja. Nie oznacza to, ze Beckett oferuje
nadziej¢ w tradycyjnym sensie, ale raczej sposob na przetrwanie niemozliwosci
istnienia. Niektorzy krytycy, jak Coe, twierdza, ze okreslanie Becketta jako zwyczajnie
pesymistycznego jest uproszczeniem, gdyz jego gtownym tematem jest wrodzona
niemozliwo$¢ ludzkiej kondycji, a nie rozpacz czy nadzieja. Egzystencjalne eksploracje
Becketta, cho¢ mroczne, 13czg go z tradycjami filozoficznymi, glownie z egzystencjalizmem
Sartre’a, Kartezjuszem oraz post-kartezjanskim dualizmem, gdzie umyst i ciato sa
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rozlaczone, co przyczynia si¢ do tematdw niemocy i1 niepewnosci definiujacych jego
tworczos¢. W ten sposob teatr Becketta, cho¢ ponury, prowokuje glgboka refleksje
nad naturg istnienia.

Waiting for Godot

ACT L

A country road. A tree.

Evening.

(...)

VLADIMIR:

Pah!

He spits. Estragon moves to center, halts with his back to
auditorium.

ESTRAGON:

Charming spot. (He turns, advances to front, halts facing auditorium.) Inspiring
prospects. (He turns to Vladimir.) Let's go.
VLADIMIR:

We can't.

ESTRAGON:

Why not?

VLADIMIR:

We're waiting for Godot.

ESTRAGON:

(despairingly). Ah! (Pause.) You're sure it was here?
VLADIMIR:

What?

ESTRAGON:

That we were to wait.

VLADIMIR:

He said by the tree. (They look at the tree.) Do you see any others?
ESTRAGON:

What is it?

VLADIMIR:

I don't know. A willow.

ESTRAGON:

Where are the leaves?

VLADIMIR:

It must be dead.

ESTRAGON:

No more weeping.

VLADIMIR:

Or perhaps it's not the season.

ESTRAGON:

Looks to me more like a bush.

VLADIMIR:

A shrub.

ESTRAGON:

A bush.

VLADIMIR:

A — What are you insinuating? That we've come to the wrong place?
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ESTRAGON:

He should be here.

VLADIMIR:

He didn't say for sure he'd come.
ESTRAGON:

And if he doesn't come?
VLADIMIR:

We'll come back tomorrow.
ESTRAGON:

And then the day after tomorrow.
VLADIMIR:

Possibly.

ESTRAGON:

And so on.

VLADIMIR:

The point is—

ESTRAGON:

Until he comes.

VLADIMIR:

You're merciless.

ESTRAGON:

We came here yesterday.
VLADIMIR:

Ah no, there you're mistaken.
ESTRAGON:

What did we do yesterday?
VLADIMIR:

What did we do yesterday?
ESTRAGON:

Yes.

VLADIMIR:

Why ... (Angrily.) Nothing is certain when you're about.
ESTRAGON:

In my opinion we were here.
VLADIMIR:

(looking round). You recognize the place?
ESTRAGON:

I didn't say that.

VLADIMIR:

Well?

ESTRAGON:

That makes no difference.
VLADIMIR:

All the same... that tree... (turning towards auditorium) that bog...
ESTRAGON:

You're sure it was this evening?
VLADIMIR:

What?

ESTRAGON:

That we were to wait.
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VLADIMIR:

He said Saturday. (Pause.) I think.

ESTRAGON:

You think.

VLADIMIR:

I must have made a note of it. (He fumbles in his pockets, bursting with
miscellaneous rubbish.)

ESTRAGON:

(very insidious). But what Saturday? And is it Saturday? Is it not rather
Sunday? (Pause.) Or Monday? (Pause.) Or Friday?

VLADIMIR:

(looking wildly about him, as though the date was inscribed in the landscape).
It's not possible!

ESTRAGON:

Or Thursday?

VLADIMIR:

What'll we do?

ESTRAGON:

If he came yesterday and we weren't here you may be sure he won't come
again today.

VLADIMIR:

But you say we were here yesterday.

ESTRAGON:

I may be mistaken. (Pause.) Let's stop talking for a minute, do you mind?
VLADIMIR:

(feebly). All right. (Estragon sits down on the mound. Vladimir paces
agitatedly to and fro, halting from time to time to gaze into distance off.
Estragon falls asleep. Vladimir halts finally before Estragon.) Gogo!...
Gogo!... GOGO!

Estragon wakes with a start.

ESTRAGON:

(restored to the horror of his situation). I was asleep!
(Despairingly.) Why will you never let me sleep?
VLADIMIR:

I felt lonely.

ESTRAGON:

I had a dream.

VLADIMIR:

Don't tell me!

ESTRAGON:

I dreamt that—

VLADIMIR:

DON'T TELL ME!

ESTRAGON:

(gesture toward the universe). This one is enough for you?
(Silence.) It's not nice of you, Didi. Who am I to tell my private nightmares to
if I can't tell them to you?

VLADIMIR:

Let them remain private. You know I can't bear that.
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ESTRAGON:

(coldly.) There are times when I wonder if it wouldn't be better for us to part.
VLADIMIR:

You wouldn't go far.

ESTRAGON:

That would be too bad, really too bad. (Pause.) Wouldn't it, Didi, be really too
bad? (Pause.) When you think of the beauty of the way. (Pause.) And the
goodness of the wayfarers. (Pause. Wheedling.) Wouldn't it, Didi?
(https://web.archive.org/web/20180 307031351/ http://www.samuel-beckett.net/
Waiting for Godot Partl.html, dostep: 24.07.2025).

Czekajgc na Godota
(thum. Antoni Libera)

AKT 1

Droga wiejska. Drzewo.

Wieczor.

(...)

VLADIMIR: Fu!

Spluwa. Estragon wraca na $rodek, staje tytem do widowni, patrzy w glab.
ESTRAGON: Catkiem mite miejsce. (Odwraca si¢, idzie na przod sceny, przystaje
zwrécony przodem do widowni.) Pigkne widoki. (Odwraca si¢ w strone V 1 a d
imira.) Idziemy.

VLADIMIR: Nie mozna.

ESTRAGON: Dlaczego?

VLADIMIR: Czekamy na Godota.

ESTRAGON (beznadziejnie): A, racja. (Pauza.) Jeste$ pewien, ze to tu?
VLADIMIR: Co?

ESTRAGON: Mieli$my czekac.

VLADIMIR: Powiedziat, ze przy drzewie. (Patrza na drzewo.) Widzisz jakie$ inne?
ESTRAGON: Co to moze by¢?

VLADIMIR: Nie wiem. Wierzba.

ESTRAGON: A liscie?

VLADIMIR: Musiata uschna¢.

ESTRAGON: Juz nie ptacze.

VLADIMIR: Albo to nie pora.

ESTRAGON: Wyglada raczej na krzak.

VLADIMIR Krzew.

ESTRAGON: Krzak.

VLADIMIR: Krzew... (Spostrzeglszy si¢ naraz.) Ty podejrzewasz... ze pomylilismy
miejsce?

ESTRAGON: Miat tu by¢.

VLADIMIR: Nie powiedzial, ze przyjdzie na pewno.

ESTRAGON: A jedli nie przyjdzie?

VLADIMIR: To jutro znowu przyjdziemy.

ESTRAGON: A potem pojutrze.

VLADIMIR: Mozliwe.

ESTRAGON: I tak dale;.

VLADIMIR: Znaczy...

ESTRAGON: Az przyjdzie.

VLADIMIR: Bezlitosny jestes.
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ESTRAGON: Przyszli$my tu juz wczoraj.

VLADIMIR: Skad! Cos$ ci si¢ pomylito.

ESTRAGON: A co robiliSmy wczoraj?

VLADIMIR: Co robili§my wczoraj?

ESTRAGON: No?

VLADIMIR: Jestem pewien, ze... (Ze ztoscig) Sia¢ zwatpienie to ty umiesz.
ESTRAGON: Wedhug mnie bylismy tutaj.

VLADIMIR (rozgladajac si¢ dookota): Poznajesz to miejsce?

ESTRAGON: Tego nie powiedziatem.

VLADIMIR: No wigc?

ESTRAGON: To nie ma znaczenia.

VLADIMIR: Mimo wszystko jednak... to drzewo...

(odwraca si¢ w stron¢ widowni) to bagno...

ESTRAGON: Jeste$ pewien, ze to dzi§ wieczor?

VLADIMIR: Co?

ESTRAGON: Mielismy czekac.

VLADIMIR: Powiedziat, ze w sobote. (Pauza.) Tak mi si¢ wydaje.
ESTRAGON: Wydaje ci si¢!

VLADIMIR: Mam to chyba gdzie$ zanotowane.

Grzebie po kieszeniach petnych wszelkiego rodzaju $miecia.

ESTRAGON (podchwytliwie): Ale w ktora sobote? I czy dzi$ jest sobota? Czy
aby nie niedziela? (Pauza.) Albo poniedziatek? (Pauza.) Albo pigtek?
VLADIMIR (rozgladajac si¢ wokot blednie, jakby data byla gdzie$ wypisana
w przestrzeni): Nie, to niemozliwe.

ESTRAGON: Albo czwartek.

VLADIMIR: Co robi¢?

ESTRAGON: Jezeli przyszedt wczoraj 1 nas nie zastal, to mozesz by¢ pewny, ze
dzi$ juz nie przyjdzie.

VLADIMIR: No ale mowites, ze byliSmy tu wczoraj,

ESTRAGON: Ja mogg si¢ myli¢. (Pauza.) Nie moéwmy przez chwile, dobrze?
VLADIMIR (stabo): Dobrze. (Estragon siada na kamieniu. Vladimir chodzi nerwowo
tam i z powrotem przystajac od czasu do czasu, by wypatrywaé czego$ w oddali.
Estragon zapada w sen. V1a d 1 mir przystaje wreszcie przed Estra gonem.)
Gogo... (Cisza.) Gogo... (Cisza.) Gogo!

Estragon zrywa si¢ na rowne nogi.

ESTRAGON (uprzytamniajgc sobie potworno$¢ sytuacji): Spatem. (Z wyrzutem)
Dlaczego nigdy nie dajesz mi spac?

VLADIMIR: Czutem si¢ samotny.

ESTRAGON: Miatem sen.

VLADIMIR: Nie opowiadaj mi go!

ESTRAGON: Snilo mi sie...

VLADIMIR: NIE OPOWIADAJ MI GO!

ESTRAGON (wskazujac na §wiat wokoto): Ten ci wystarcza? (Cisza.) Niemily
jestes, Didi. Komu mam si¢ zwierza¢ ze swoich koszmarow, jesli nie tobie?
VLADIMIR: Zachowaj je dla siebie. Wiesz, Ze tego nie znoszg.

ESTRAGON (chtodno): Sg chwile, gdy zastanawiam si¢, czy nie byloby dla nas
lepiej, gdyby$my si¢ rozstali.

VLADIMIR: Daleko bys$ nie zaszedt.
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ESTRAGON: Rzeczywiscie, bytoby to nader niekorzystne. (Pauza.) Byloby to
nader niekorzystne, Didi, co? (Pauza.) Ze wzgledu na pickno drogi. (Pauza.)
I dobro podrozujacych. (Pauza. Przymilnie) Co, Didi? (Beckett, 1985, s. 13-14).

Pytania:

1. Jakie znaczenie ma powtarzajaca si¢ w dialogu kwestia oczekiwania na Godota?
Zwrd¢ uwage na temat bezsensu oczekiwania i niepewnosci, czy Godot w ogdle
istnieje.

W jaki sposob w tym fragmencie zostat ukazany motyw czasu 1 jego relatywnos$ci?

3. Jak relacja migdzy Vladimirem a Estragonem odzwierciedla egzystencjalne
napi¢cie mi¢dzy potrzebg bliskosci a pragnieniem samotno$ci? Skoncentruj si¢
na wzajemnej zaleznosci bohateréw oraz na temacie samotnosci 1 komunikacji,
ktory pojawia si¢ w ich rozmowach.

4. Jakie znaczenie ma przestrzen sceniczna w tym fragmencie? Jak wplywa ona na
naszg interpretacj¢ dziatan bohaterdéw? Przeanalizuj opisane miejsce (np. drzewo,
bagno) 1 sposob, w jaki wptywa ono na poczucie zagubienia i bezcelowosci
bohaterow.

5. Dlaczego dramat Becketta uznawany jest za przyktad ‘teatru absurdu’? Ktore
elementy tego fragmentu podkreslajg tematyke egzystencjalng utworu?

no

Harold Pinter (1930-2008)

Podobnie jak Beckett, jeden z najwazniejszych dramatopisarzy XX wieku, laureat
Nagrody Nobla w dziedzinie literatury (2005), ktérego tworczos¢ znaczaco wplyneta
na rozwoj wspotczesnego teatru. Jego dramaty, takie jak The Birthday Party (1957),
The Caretaker (1960) czy The Homecoming (1965), charakteryzujg si¢ oszcz¢dnym,
ale pelnym napigcia jezykiem oraz atmosferg niepokoju i zagrozenia. Pinter doskonale
operowal pauza i niedopowiedzeniem, co stalo si¢ jednym z jego znakow rozpoznawczych
— tzw. ,,pinterowska pauza” (Pinter pause) oddaje w jego utworach emocjonalne
napi¢cie 1 niepewnos¢. Jego tworczos¢ byta rowniez zaangazowana politycznie —
w poOzniejszych latach zycia otwarcie krytykowat polityke Standéw Zjednoczonych
1 Wielkiej Brytanii, co znalazto odzwierciedlenie zarowno w jego esejach, jak tez
sztukach, takich jak One for the Road (1984) czy Mountain Language (1988).

Pinter cz¢sto bywa zaliczany do tworcow teatru absurdu, chociaz jego dramaty
r6znig si¢ od klasycznych utworéw Samuela Becketta czy Eugéne’a Ionesco. W jego
sztukach absurd nie przybiera formy groteskowej czy surrealistycznej, lecz wyraza si¢
poprzez napigcie, niepokoj 1 podskorne zagrozenie obecne w codziennych sytuacjach.
Filozofia egzystencjalizmu lezy u podstaw tych sztuk — w obliczu nieokreslonego
statusu cztowieka w zmieniajacym si¢ $wiecie, poszukiwanie tozsamosci, samotnos$ci
1 otaczajaca pustka stanowig podszewke Swiata przedstawionego (Kerr, 1967, 3fY).
Bohaterowie Pintera zyja w stanie permanentnej niepewnosci, desperacko poszukujac
punktow odniesienia, ktore zazwyczaj okazuja si¢ niewiarygodne. Strach przed
nieznanym czajacy si¢ na zewnatrz domu sprawia, ze postacie czgsto funkcjonuja
w klaustrofobicznych przestrzeniach, gdzie relacje wtadzy i dominacji sg rozgrywane
w subtelnych, psychologicznych starciach. Rozréznienie pomigdzy ‘wewnatrz’ a ‘na
zewnatrz’ jest bardzo istotne w dramatach Pintera — przestrzen wewnatrz domu jest
konkretna 1 zdefiniowana, w odroznieniu od pustki 1 zagrozenia na zewnatrz. Czesto
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jednak okazuje sig, ze granica pomiedzy tym, co bezpieczne a tym, co budzi groze, jest
niezwykle plynna — bohaterowie czesto znajdujg si¢ w pozornie bezpiecznych miejscach
— pensjonatach, mieszkaniach czy pokojach hotelowych — jednak stopniowo okazuje
sig, ze ich $wiat jest pelen niewypowiedzianych grozb, manipulacji 1 psychicznego
nacisku. Typowe dla Pintera nagle zmiany nastroju — od komicznych wymian zdan po
brutalne konfrontacje — sprawiaja, ze widzowie czuja si¢ niepewnie, nie mogac
przewidziec¢, czy dane zachowanie bohatera jest zartem, czy realnym zagrozeniem. Ten
rodzaj dramatu zostal nazwany ,.komedig zagrozenia” przez krytyka Irvinga Warda;
pojecie to podkresla potagczenie czarnego humoru, absurdu 1 psychologicznego napigcia,
cechujace sztuki tego nurtu. W pinterowskich komediach zagrozenia z pozoru zwyczajne
sytuacje przeradzajg si¢ w atmosfere niepokoju 1 zagrozenia, a komizm wynika
z napie¢ miedzyludzkich, niezrozumienia i manipulacji, czg¢sto podszytych grozba
przemocy.

Dramaty Pintera cechuje minimalizm fabularny, a dialogi — pomimo pozornej
banalnosci — kryja w sobie gleboka warstwe znaczeniowa. Jego postacie rzadko uzywaja
stéw do komunikacji — w wigkszym stopniu dialogi w sztukach Pintera to forma
emocjonalnej interakcji poprzez jezyk, mowienie obok siebie raczej niz do siebie.
Stowa bywaja zastong dymna dla prawdziwych uczu¢ i opinii. Wsrdd stosowanych
przez Pintera zabiegdw sa powtdrzenia, pauzy, nielogiczne wymiany zdan, gra stow
1 wieloznaczno$¢ — wszystkie one sg narzedziami wyrazania sceptycyzmu wobec
jezyka. Tworczo$¢ Pintera miata ogromny wpltyw na wspotczesny dramat, inspirujac
zarOwno rezyserow teatralnych, jak 1 filmowych, a jego unikalny styl na trwale wpisat
si¢ w kanon literatury $wiatowe;j.

Druga sztuka Pintera, czyli The Birthday Party, przettumaczona na jezyk polski
jako Urodziny Stanleya, stanowi dobry przyktad komedii zagrozenia. Akcja sztuki
rozgrywa si¢ w zaniedbanym nadmorskim pensjonacie prowadzonym przez Meg
1 Peteya, gdzie mieszka gldowny bohater — Stanley Webber, byty pianista, ktory prowadzi
niejasne, niemal bezczynne zycie, unikajac konfrontacji ze swiatem zewng¢trznym.
Jego pozorna stabilizacja zostaje brutalnie przerwana, gdy w pensjonacie pojawiaja
si¢ dwaj tajemniczy mezczyzni — Goldberg oraz McCann. Ich obecno$¢ stopniowo
przeksztatca atmosfere sztuki z komicznej w mroczng 1 pelng napiecia, gdy zaczynaja
oni manipulowac 1 terroryzowac Stanleya. Tytutowe ,,urodziny” odgrywaja kluczowa
role w rozwoju fabuly — Meg postanawia urzadzi¢ dla Stanleya przyjecie, ktore
szybko przybiera forme surrealistycznego koszmaru. Goldberg i McCann stopniowo
osaczajg bohatera, kierujac w jego strone¢ chaotyczne, irracjonalne zarzuty, doprowadzajac
go tym samym do psychicznego zatamania. Sztuka nie dostarcza jednoznacznych
wyjasnien dotyczacych tozsamosci oprawcdw ani ewentualnej winy Stanleya, pozostawiajac
przestrzen dla interpretacji — od alegorii totalitaryzmu po egzystencjalny dramat
jednostki $cierajacej si¢ z nieznang, wrogg sitg. W ostatniej scenie bohater, catkowicie
ztamany zaréwno psychicznie, jak rowniez fizycznie, zostaje zabrany przez swoich
przesladowcow, pozostawiajac widza w stanie dezorientacji i niepewnosci. Urodziny
Stanleya to sztuka, ktéra za pomocg niedopowiedzen, pauz i groteskowych elementow
odstania mechanizmy opresji oraz ukazuje wszechobecny lek przed niewidzialnym
zagrozeniem, mogacym ujawni¢ si¢ w najbardziej codziennych okolicznos$ciach.
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The Birthday Party

Goldberg: What did you wear last week, Webber? Where do you keep your suits?
McCann: Why did you leave the organization?

Goldberg: What would your old mum say, Webber?
McCann: Why did you betray us?

Goldberg: You hurt me, Webber. You're playing a dirty game.
McCann: That's a Black and Tan fact.

Goldberg: Who does he think he is?

McCann: Who do you think you are?

Stanley: You're on the wrong horse.

Goldberg: When did you come to this place?

Stanley: Last year.

Goldberg: Where did you come from?

Stanley: Somewhere else.

Goldberg: Why did you come here?

Stanley: My feet hurt!

Goldberg: Why did you stay?

Stanley: I had a headache!

Goldberg: Did you take anything for it?

Stanley: Yes.

Goldberg: What?

Stanley: Fruit salts!

Goldberg: Enos or Andrews?

Stanley: En- An-

Goldberg: Did you stir properly? did they fizz?

Stanley: Now, now, wait, you-

Goldberg: Did they fizz? Did they fizz or didn't they fizz?
McCann: He doesn't know!

Goldberg: You don't know. When did you last have a bath?
Stanley: I have one every-

Goldberg: Don't lie.

McCann: You betrayed the organization. I know him!
Stanley: You don't!

Goldberg: What can you see without your glasses?

Stanley: Anything.

Goldberg: Take off his glasses.

[MCCANN snatches his glasses and as STANLEY rises, reaching for them, takes
his chair downstage centre, below the table, STANLEY stumbling as he follows.
STANLEY clutches the chair and stays bent over it.]

Webber, you're a fake. [They stand on each side of the chair.] When did you last
wash up a cup?

Stanley: The Christmas before last.

Goldberg: Where?

Stanley: Lyons Corner House.

Goldberg: Which one?

Stanley: Marble Arch.

Goldberg: Where was your wife?

Stanley: In-

Goldberg: Answer.

Stanley [turning, crouched.]: What wife?
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Goldberg: What have you done with your wife?
McCann: He's killed his wife!

Goldberg: Why did you kill your wife?

Stanley [sitting, his back to the audience.]: What wife?
McCann: How did he kill her?

Goldberg: How did you kill her?

(Pinter, 1991, s. 87-96)

Urodziny
(thum. wtasne)

Goldberg: Co miate$ na sobie w zesztym tygodniu, Webber? Gdzie trzymasz garnitury?
McCann: Dlaczego opuscite$ organizacje?

Goldberg: Co by powiedziata twoja mama, Webber?

McCann: Dlaczego nas zdradzites?

Goldberg: Zranites mnie, Webber. Grasz nieczysto.

McCann: To twardy fakt.

Goldberg: Za kogo on si¢ uwaza?

McCann: Za kogo ty si¢ uwazasz?

Stanley: Postawili$cie na zlego konia.

Goldberg: Kiedy przyjechales w to miejsce?

Stanley: W zesztym roku.

Goldberg: Skad przyjechates?

Stanley: Skad indzie;j.

Goldberg: Dlaczego tu przyjechates?

Stanley: Bolaty mnie stopy!

Goldberg: Dlaczego zostates?

Stanley: Mialem bol glowy!

Goldberg: Wzigtes cos na to?

Stanley: Tak.

Goldberg: Co?

Stanley: S61 owocowa!

Goldberg: Enos czy Andrews?

Stanley: En— An—

Goldberg: Dobrze rozmieszates? Musowalo?

Stanley: Czekajcie, no, wy—

Goldberg: Musowato? Musowalo czy nie?

McCann: On nie wie!

Goldberg: Nie wiesz. Kiedy ostatnio wzigtes kapiel?

Stanley: Biore¢ codzien—

Goldberg: Nie ktam.

McCann: Zdradzite$ organizacj¢. Znam go!

Stanley: Nie znasz!

Goldberg: Co widzisz bez okularéw?

Stanley: Wszystko.

Goldberg: Zdejmij mu okulary.

[McCANN zrywa mu okulary. Kiedy STANLEY wstaje i sigga po nie,
MCCANN zajmuje jego krzesto na $rodku sceny, przed stolem. STANLEY
potyka sie, probujac je odzyskac. Zostaje zgiety nad oparciem krzesta. ]
Goldberg: Webber, jeste$ oszustem. [Stoja po dwoch stronach krzesta.] Kiedy
ostatnio zmywates filizanke?
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Stanley: W Boze Narodzenie dwa lata temu.
Goldberg: Gdzie?

Stanley: W Lyons Corner House.

Goldberg: W ktorej?

Stanley: Marble Arch.

Goldberg: Gdzie bylta twoja zona?

Stanley: W—

Goldberg: Odpowiadaj.

Stanley: [odwracajac sig¢, zgiety.] Jaka zona?
Goldberg: Co zrobite$ ze swoja zong?
McCann: On zabit swojg zong!

Goldberg: Dlaczego zabite$ swojg zong?
Stanley: [siada tylem do widowni.] Jakg zong¢?
McCann: Jak jg zabit?

Goldberg: Jak ja zabiles?

Pytania:

1. Jakie techniki manipulacji stosujg Goldberg i McCann w rozmowie ze Stanleyem?
Jakie maja one konsekwencje dla dynamiki sceny i psychiki bohatera?

2. W jaki sposdb scena ta ukazuje charakterystyczne dla Pintera motywy wiadzy,
przemocy i kontroli? Jaka role w tej dynamice pelni Stanley?

3. Jaka funkcje pelnig rytm i intensywno$¢ pytan w tej scenie? Jak zmienia si¢ napiecie
W miar¢ jej rozwoju?

4. W jaki sposob fragment ten ilustruje elementy teatru absurdu? Jakie strategie
Pintera w budowaniu poczucia dezorientacji i zagrozenia mozna tutaj zauwazyc?
Jaka jest funkcja humoru w tej scenie?

5. Zaproponuj interpretacje tego fragmentu w odniesieniu do aspektow politycznych
1 spolecznych.

Friedrich Diirrenmatt 1921-1990
Friedrich Diirrenmatt urodzit si¢ 5 stycznia 1921 roku w Konolfingen w kantonie
Berno w Szwajcarii. Byl synem pastora protestanckiego i dorastat w wyksztatconym
srodowisku klasy $redniej. Jego zainteresowanie sztukg i literaturg ujawnito si¢ juz
we wczesnym wieku. Po ukonczeniu szkoty sredniej w Bernie w 1941 roku rozpoczat
studia filozofii, germanistyki i nauk przyrodniczych na uniwersytetach w Bernie i Zurychu.
Jego pierwsza sztuka miata premier¢ w 1947 roku i uczynita go znanym wsrod literackiej
publicznosci. W kolejnych latach ugruntowat swoja pozycje jako jeden z najwazniejszych
niemieckojezycznych dramatopisarzy okresu powojennego. Jego dzieta, w szczegolnosci
Wizyta starszej pani (1956) i Fizycy (1962), przyniosty mu migdzynarodowa stawg.
Dzigki polaczeniu czarnego humoru, filozoficznej glebi 1 krytyki spotecznej Diirrenmatt
zdecydowanie uksztaltowal nowoczesny teatr europejski. Jego myslenie charakteryzowat
sceptycyzm wobec wszelkich ideologii i gtgboka nieufno$¢ wobec wszelkich form
naduzywania wtadzy szczegdlnie polityczne;.

Oprocz sztuk teatralnych Diirrenmatt napisat tez szereg powiesci kryminalnych,
W tym Sedziego i jego kata (1952), Podejrzenie (1953) oraz Obietnice (1958). W tych
dzietach réwniez taczyt suspens z pytaniami filozoficznymi i krytyczng analizg wladzy,
sprawiedliwosci 1 odpowiedzialnosci spoleczne;.

- 83—



Intertekstualno$¢ w literaturze. Skrypt dla studentéw kierunkéw filologia angielska i filologia niemiecka

Dramat Wizyta starej pani opowiada histori¢ miliarderki Klary Zachanassian,
ktora powraca do swojego zubozatego rodzinnego miasteczka Giillen po wielu latach
nieobecnosci. Mieszkancy podupadajacej miejscowosci licza na jej pomoc 1 wparcie
finansowe, poniewaz miasto jest w ruinie ekonomicznej. Klara ktora osiggneta wysoki
status ekonomiczny, gldwnie dzigki matzenstwom (w dziele wystepujg az do numeru
dziewiec), faktycznie oglasza hojng darowizng w wysoko$ci jednego miliarda, ale pod
jednym bezwzglednym warunkiem: mieszkancy miejscowosci Giillen majg zabié jej
bylego kochanka, Alfreda llla, ktory kiedys ja zaptodnit, wyrzekt si¢ jej i zrujnowawszy
jej reputacje fatszywymi zeznaniami, doprowadzit do jej wygnania z miasta.

Poczatkowo mieszkancy Giillen sg przerazeni 1 ze ztos$cig odrzucajg oferte
Klary. Jednak z czasem nastrgj si¢ zmienia. Chociaz nikt otwarcie nie przyznaje si¢
do checi zabicia Illa, obywatele zaczynaja zy¢ na kredyt 1 kupowa¢ drogie rzeczy,
w milczgcym przekonaniu, ze czeka na nich dobrobyt. 11l zauwaza, ze stosunek ludzi do
niego si¢ zmienia 1 zdaje sobie sprawe, ze jego Smierc staje si¢ nieunikniona. Probuje
uciec, ale nikt mu nie pomaga, a nawet burmistrz i policja odmawiajg mu ochrony. Il
ostatecznie godzi si¢ na swa Smier¢, przyznajac si¢ do winy. Miasto organizuje konferencje
prasowa §wietujaca oczyszczenie moralne, a wkrétce potem Il zostaje symbolicznie
potepiony i zabity przez grupe szanowanych obywateli najwyzszych sfer. Giillenerowie
otrzymuja fundusze i tragedia znajduje swoj final.

Sztuka ta jest gorzka przypowiesciag o moralnos$ci, sprawiedliwosci i hipokryzji.
Pokazuje, jak presja ekonomiczna i perspektywa bogactwa moga podwazy¢ wartosci
etyczne 1 w przejmujacy sposob porusza kwestie chciwosci 1 takomstwa na pienigdze.
Dramat Diirrenmatta Wizyta starszej pani jest klasycznym przyktadem groteski:
zadanie morderstwa jako warunku ratunku ekonomicznego jest absurdalne i moralnie
szokujace, a pomimo to jest coraz bardziej racjonalizowane i akceptowane przez
bohaterow.

Groteska czesto stuzy obnazeniu krzywd, zmieniajac to, co normalne, w absurd.
Sam Diirrenmatt opisat sztuke jako tragiczng komedig, co juz wskazuje na groteskowg
mieszanke powagi i absurdu. Postacie w sztuce Diirrenmatta sg czesto przerysowane,
karykaturalne, a czasami wydajg si¢ wrecz nierealne. Klara Zachanassian pojawia sie,
bedac juz kilkakrotnie zame¢zna, w towarzystwie zywej pantery, trumny, lokaja i dwoch
niewidomych eunuchow. Objawia si¢ jak bog Baal nieprzeci¢tnie zamozna, wtadcza
1 potezna, a zarazem namaszczona zlowrogos$cia. Jak istota z pogranicza zycia niby
Homunkulus czy potwoér Frankensteinowski okaleczona drewniang noga, sztuczng
reka, szklanym okiem. Te atrybuty fizycznosci czynig z niej groteskowe monstrum na
wielu ptaszczyznach. Po§wiadczajacy we wezesniejszej fazie wydarzen przeciwko
Klarze niewidomi eunuchowie Koby i Loby, przez nig wykastrowani i o$lepieni, bedacy
jak duchy z zaswiatéw milczagcymi towarzyszami jej zycia, sg zarazem dowodami jej
wszechmocy i wszechwtadzy oraz groteskowym symbolem jej zemsty. Postaci te nie
pozostajg jedynymi alegoriami wtadzy pienigdza — w sztuce pojawiajg si¢ rowniez
niebezpieczna pantera, symboliczne animalistyczne alter ego starzejacej si¢ rzadnej
wladzy wzgardzonej przed laty kobiety, trumna, brana ze sobg w podroz jako symbol
memento mori, a takze posta¢ ochmistrza (Makowiecki, 2000, s. 851).

Sama historia, sam cigg wydarzen jest juz groteskowa konstelacja. Widz czy
czytelnik reaguja na dzieto rozbawieniem, podszytym jednak realnym przerazeniem,
widzac bezradnego Illa otoczonego pozornie przychylnymi obywatelami, ktorzy juz
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od pierwszych chwil skazali go na $mier¢ dla zysku ich ogétu. Tragizm i absurd w tym
dziele kroczg rami¢ w rami¢. Grupowe morderstwo majace na celu osiggnigcie dobrobytu
w imi¢ zasady cel uswigca srodki, zaakceptowane przez ogot wspdlnoty prowincjonalnego
matego miasteczka. Rodzaj linczu dokonanego przez grupe szanowanych obywateli,
co automatycznie rozmywa wing 1 zdejmuje jarzmo odpowiedzialnosci za indywidualne
czyny. | wszystko po to, aby miasto uratowac i podnie$¢ z ekonomicznej ruiny. Od
pierwszego momentu powstaje swoiste napigcie, druga zakulisowa rzeczywistosc¢,
obywatele okazujgcy oburzenie propozycja gtownej bohaterki, odrzucajacy z pobudek
moralnych jej propozycje, jednak zarazem juz od pierwszych momentow czynigcych
zakupy produktow drogich 1 luksusowych w petni sSwiadomosci, ze catos¢ oburzenia
jest uluda 1 ze juz podjeto diametralnie inng decyzje niz ich hipokryzyjne oburzenie.
Podwojne standardy moralne sg gwarantem sukcesu ekonomicznego. Miasteczko
zaczyna ponownie ozywac, nadchodzace poswigcenie ofiary pompuje krew w zyty matej
spotecznosci. Czyn podsycany zadng krwi zemstg zagwarantuje miasteczku prosperity
— c0z za 1$cie groteskowe potgczenie postepu i przemocy. Korupcja moralna 1 hipokryzja
w najczystszej formie. Odpowiedzialnos$¢ za okrutny czyn ponosza wszyscy, nie tylko
literalni sprawcy, gdyz milczenie jest w Giillen jednoznaczng zgoda na lincz.

Diirrenmatt uzywa satyry, farsy, paradoksu, groteski i czarnego humoru jako
srodkow stylistycznych. Groteska w tym dziele jest wyrdzniajacym si¢ srodkiem
stylistycznym, zeby przedstawiaé niesprawiedliwosci spoteczne, represje moralne
1 potege pienigdza. Mieszanka komedii 1 tragedii, przesady 1 codziennej rzeczywistosci
przeksztalca sztukeg Diirrenmatta w nowoczesng groteske o ostrym etycznym tadunku.
Centralnymi tematami w jego pracach sg wladza oraz kwestia odpowiedzialnosci
1 wplywu jednostki w coraz bardziej chaotycznym Swiecie.

DER BURGERMEISTER Gnidige Frau, meine lieben Giillener. Es sind jetzt
flinfundvierzig Jahre her, da3 Sie unser Stddtchen verlassen haben, welches vom
Kurfiirsten Hasso dem Noblen gegriindet, so freundlich zwischen dem Konradsweilerwald
und der Niederung von Piickenried gebettet liegt. Fiinfundvierzig Jahre, mehr
als vier Jahrzehnte, eine Menge Zeit. Vieles hat sich inzwischen ereignet, viel Bitteres.
Traurig ist es der Welt ergangen, traurig uns. Doch haben wir Sie, gniddige Frau
—unsere Klari — Beifall — nie vergessen. Weder Sie, noch Thre Familie. Die préchtige,
urgesunde Mutter, die ganz in ihrer Ehe aufging — III fliistert ihm etwas zu —
leider allzufrith entschwunden, der volkstiimliche Vater, der beim Bahnhof ein
von Fachkreisen und Laien stark besuchtes — III fliistert ihm etwas zu — stark
beachtetes Gebaude errichtete, leben in Gedanken noch unter uns, als unsere Besten,
Wackersten. Und gar Sie, gnadige Frau — als blond — III fliistert ihm etwas zu —
rotgelockter Wildfang tollten Sie durch unsere nun leider verlotterten Gassen —
wer kannte Sie nicht. Schon damals spiirte jeder den Zauber Ihrer Personlichkeit,
ahnte den kommenden Aufstieg zu der schwindelnden Hohe der Menschheit. Er
zieht das Notizbiichlein hervor. Unvergessen sind Sie geblieben. In der Tat. Thre
Leistung in der Schule wird noch jetzt von der Lehrerschaft als VVorbild hingestellt,
waren Sie doch besonders im wichtigsten Fach erstaunlich, in der Pflanzen- und
Tierkunde, als Ausdruck Thres Mitgefiihls zu allem Kreatiirlichen, Schutzbediirftigen.
Ihre Gerechtigkeitsliebe und Ihr Sinn fiir Wohltitigkeit erregte schon damals die
Bewunderung weiter Kreise. Riesiger Beifall Hatte doch unser Kléri einer armen
alten Witwe Nahrung verschaftt, indem sie mit threm miihsam bei Nachbarn verdienten
Taschengeld Kartoffeln kaufte und sie so vor dem Hungertode bewahrte, um nur
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eine ihrer barmherzigen Handlungen zu erwéhnen. Riesiger Beifall. Gnédige Frau,
liebe Giillener, die zarten Keime so erfreulicher Anlagen haben sich denn nun kraftig
entwickelt, aus dem rotgelockten Wildfang wurde eine Dame, die die Welt mit ihrer
Wohltitigkeit tiberschiittet, man denke nur an ihre Sozialwerke, an ihre Miittersanatorien
und Suppenanstalten, an ihre Kiinstlerhilfe und Kinderkrippen, und so mochte ich
der nun Heimgefundenen zurufen: Sie lebe hoch, hoch, hoch!

Beifall. Claire Zachanassian erhebt sich.

Claire Zachanassian Biirgermeister, Giillener. Eure selbstlose Freude iiber meinen
Besuch riihrt mich. Ich war zwar ein etwas anderes Kind, als ich nun in der Rede
des Biirgermeisters vorkomme, in der Schule wurde ich gepriigelt, und die Kartofteln
fiir die Witwe Boll habe ich gestohlen, gemeinsam mit 111, nicht um die alte
Kupplerin vor dem Hungertode zu bewahren, sondern um mit 111 einmal in einem
Bett zu liegen, wo es bequemer war als im Konradsweilerwald oder in der Peterschen
Scheune. Um jedoch meinen Beitrag an eure Freude zu leisten, will ich gleich erkléren,
daB ich bereit bin, Giillen eine Milliarde zu schenken. Fiinfhundert Millionen der
Stadt und fiinthundert Millionen verteilt auf alle Familien.

Totenstille der Biirgermeister stotternd Eine Milliarde (Diirrenmatt, 1980, s. 16-17).

BURMISTRZ

Laskawa pani, drodzy obywatele miasta Giillen. Czterdziesci pi¢¢ lat temu opuscita
pani nasze miasteczko, zalozone przez ksiecia elektora Hasso, zwanego Szlachetnym,
i tak picknie potozone pomiedzy Konradowym Lasem a nizing Piickenried.
Czterdziesci pie¢ lat, wigcej niz cztery dziesigciolecia, to szmat czasu. Wiele si¢
tymczasem wydarzyto, wiele rzeczy gorzkich. Smutny byt los §wiata, smutny
los miasta Giillen. Ale nigdy nie zapomnieliémy taskawej pani, naszej Klarci.
(oklaski) Ani pani, ani jej rodziny. Dorodna matka, okaz zdrowia (lll szepcze
mu co$ do ucha ) przez gruzlicg ptuc niestety zbyt weze$nie wyrwana z naszego
grona, oraz powszechnie lubiany ojciec, ktory zbudowal przy dworcu bardzo
uczeszezany (Il szepcze co$§ Burmistrzowi do ucha ) bardzo ceniony w kotach
fachowcow 1 laikow budynek, zyja jeszcze wsrod nas, w naszych myslach, jako
najzacniejsi, najdzielniejsi wspotobywatele. A ktdz nie pamigta pani, faskawa
pani, kiedy jako rozhasany, jasnowtosy (Il szepcze cos do Burmistrza) rudowlosy
trzpiot uganiata po naszych, dzi$ niestety zaniedbanych ulicach? Juz wowczas
kazdy wyczuwal urok pani osoby, przeczuwal jej przyszlg droge ku zawrotnym
szczytom ludzkosci. (wyciaga notesik) Pami¢¢ o pani w nas nie zagasta. Zaiste.
Jeszcze dzi$ nauczyciele w szkole stawiajg pani osiggni¢cia za wzor, zwlaszcza
w najwazniejszym przedmiocie, w botanice i zoologii miata pani zdumiewajace
wyniki, co $wiadczyto o wspotczuciu dla wszystkiego, co zyje, co potrzebuje
ochrony. Cechujace pania umitowanie sprawiedliwos$ci 1 zmyst dobroczynnosci
juz woéwczas wzbudzaty podziw szerokich rzesz. (Burzliwe oklaski ) Przeciez to
nasza Klarcia postarata si¢ o pozywienie dla biednej wdowy, kupujac kartofle za
pieniagdze zdobyte mozolng praca u sgsiadow i ratujac w ten sposob staruszke od
$mierci gtodowej, zeby wymieni¢ tylko jeden z jej mitosiernych uczynkow.
(burzliwe oklaski) Laskawa pani, drodzy giillenczycy! Delikatne kietki tych tak
chwalebnych sktonnosci rozwingty si¢ potem bujnie, z trzpiota o rudych lokach
wyrosta dama zasypujaca §wiat dobrodziejstwami, ze wspomng tylko o urzadzeniach
spotecznych bedacych jej darem, o sanatoriach dla matek i kuchniach dla ubogich,
0 pomocy dla artystow 1 ztobkach. Pozwoélcie mi wigc wznie$¢ okrzyk na czes¢
tej, ktora odnalazta droge do rodzinnego gniazda: niechaj nam zyje, niech zyje,
niech zyje! (Oklaski. Klara Zachanassian podnosi sig.)
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KLARA ZACHANASSIAN

Burmistrzu, giillenczycy. Jestem wzruszona waszg bezinteresowng radoscig
z powodu moich odwiedzin. Co prawda bytam troch¢ innym dzieckiem, niz to
przedstawit burmistrz w swoim przemowieniu, w szkole dostawatam lanie,
a kartofle dla wdowy Boll ukradtam wspolnie z Illem nie po to, zeby ocali¢ starg
streczycielke od $mierci gtodowej, lecz zeby potozy¢ si¢ razem z nim do 16zka,
gdzie bylo wygodniej niz w Konradowym Lesie czy w Piotrowej Stodole. Aby
jednak przyczyni¢ si¢ do waszej radosci, pragne od razu oswiadczy¢, iz gotowa
jestem podarowa¢ miastu Giillen okragly miliard. Pigéset milionow dla miasta
i pie¢set milionow do rozdziatu na wszystkie rodziny. (Grobowa cisza)
BURMISTRZ (zajakliwie)

Miliard! (Diirrenmatt, 1972, thum. Irena Naganowska, Egon Naganowski, s. 29-30).

Pytania:

1. W jakim celu Diirrematt sigga ku grotesce? Jakie groteskowe elementy wplata
Diirrematt w swoje dzieto?

2. Jaki warunek musi zosta¢ spetniony, aby mieszkancy miejscowosci Giillen
otrzymali fundusze? Autor, przedstawiajac taka sytuacje, unaocznia i obnaza
pewne zachowania, jakie? W jaki sposdb mozna metaforycznie potraktowac
propozycje Klary i odnie$¢ do czaso6w wspotczesnych?

William Faulkner (1897-1962)

Jeden z najwazniejszych pisarzy XX wieku, laureat Nagrody Nobla, ceniony za
innowacyjny, eksperymentalny styl swych powiesci, mistrzowskie zastosowanie techniki
strumienia §wiadomosci, jak rowniez bogaty 1 wielowymiarowy obraz spoleczenstwa
amerykanskiego Potudnia. Jego powiesci najczesciej osadzone sa w fikcyjnej krainie
Yoknapatawpha, nawigzujacej do krajobrazu potudniowych Stanéw Zjednoczonych
1 skupiajacej jak w soczewce problemy oraz dylematy tej czgsci kraju, takie jak wptyw
niewolnictwa i wojny secesyjnej na mentalnos¢ mieszkancow, a takze relacje pomiedzy
réznymi grupami spotecznymi. Powiesci Faulknera dotykajg czesto tematow trudnych
1 kontrowersyjnych, takich jak kwestie rasowe, bieda, przemoc i kontekstow polityczno-
-spotecznych, ktorych dotycza. Jednoczesnie pisarstwo Faulknera posiada wymiar
gteboko uniwersalny — porusza tematy istotne pod kazdg szerokoscig geograficzna,
np. tozsamos¢, czas i przemijanie, czy tez czynniki determinujace zycie ludzkie. Do
jego najwazniejszych powiesci naleza Wsciektos¢ i wrzask — powies¢ rewolucyjna ze
wzgledu na innowacyjne zastosowanie narracji, techniki strumienia Swiadomosci
i wielogtosowosci, Swiatlosé w sierpniu i Kiedy umieram, w podobny sposob operujace
mozaikowg narracj3, wieloma punktami widzenia i stanowigce zardOwno opis zmagan
jednostek jak 1 szerszy kontekst spoteczny. Kazda z tych powiesci zawiera realistyczny
obraz amerykanskiego Potudnia i jednoczes$nie jest analizg ludzkiej kondycji. Faulkner
czesto udziela glosu stabszym, marginalizowanym cztonkom spoteczenstwa — w jego
ksigzkach duza role odgrywaja portrety kobiet, oséb nalezacych do mniejszos$ci
etnicznych czy os0b zmagajacych si¢ z chorobami psychicznymi.

Pisarstwo Faulknera zalicza si¢ do nurtu tzw. Southern Gothic, stylu literackiego
reprezentowanego przez wielu pisarzy i pisarki amerykanskiego Potudnia, faczacego
estetyke grozy i nastrdj niepokoju z problemami spotecznymi tego regionu Stanow
Zjednoczonych. Kryzys ekonomiczny, bezrobocie, ubdstwo, przemoc i rasizm stanowia
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codzienno$¢ bohateréw powiesci tego nurtu, a zastosowanie groteski i absurdu podkresla
ich wyobcowanie, psychiczne rozdarcie 1 niespdjnos¢ spoteczenstwa. W odroznieniu
od klasycznych powiesci gotyckich, osadzonych w ponurych zamkach 1 nawiedzonych
dworach, fikcja potudniowego gotyku koncentruje si¢ na niepokojacych i dziwacznych
aspektach codziennego zycia w potudniowych stanach. Ekscentryczni bohaterowie, czesto
fizycznie lub psychicznie niepelnosprawni, przerysowane i karykaturalne zachowania,
elementy makabryczne, zestawienie wzniostych idei z upadkiem moralnym 1 fizycznym
rozktadem — to wszystko typowe cechy fikcji poludniowego gotyku, wystepujace
w powiesciach Flannery O’Connor, Carson McCullers, Tennesse Williamsa czy wtasnie
Williama Faulknera. Bohaterowie Faulknera czesto sg fizycznie lub psychicznie naznaczeni
1zmagajg si¢ z problemami psychicznymi, ktore maja istotny wplyw na ich postrzeganie
Swiata, jak Benjy Compson w powiesci Wsciektos¢ i wrzask. Elementy makabryczne
1 tragiczne przeplatane s motywami komicznymi, co daje efekt czarnego humoru, tak
jak w powiesci Kiedy umieram, opowiadajacej o rodzinie Bundrenéw wiozacych ciato
zmarlej matki do odleglego Jefferson, na przekor przeciwnosciom losu. Kontrast mitu
starego Potudnia, a takze szlachetnej historii dawnych rodow z upadkiem moralnym
1 zniszczeniem rodziny oraz reputacji Thomasa Sutpena w powiesci Absalomie,
Absalomie stanowi rowniez ilustracje groteski w powiesciach Faulknera.

Klasycznym przyktadem literatury poludniowego gotyku jest opowiadanie
Faulknera Roza dla Emilii. Historia dzieje si¢ na amerykanskim Potudniu po wojnie
secesyjnej — to klasyczne tto dla opowiesci tego nurtu. Gtéwna bohaterka, Emily Grierson,
uosabia motyw samotnej 1 tragicznej postaci, ktorej zycie jest zdeterminowane przez
opresyjne oczekiwania spoteczne 1 niemozno$¢ dostosowania si¢ do szybko zmieniajacego
si¢ $wiata. Wychowana w zamoznej rodzinie potudniowych arystokratow Emily dorasta
w 1zolacji od spoteczenstwa 1 w przekonaniu, narzuconym jej przez ojca, 0 wyzszosci
swego statusu i pochodzenia. Upadek Starego Poludnia po wojnie secesyjnej dodatkowo
pogarsza jej sytuacje; Emily zyje w §wiecie dawnych tradycji, podczas gdy $wiat
wokol dynamicznie si¢ zmienia. Dla mieszkancéw miasteczka jest dziwaczka i reliktem
odlegtej przesztosci, symbolem Potudnia, ktore legto w gruzach. Popadajaca w ruing
posiadtos¢, w ktorej mieszka, symbolizuje zarowno jej upadek, jak i kres §wietnosci
calego regionu. Niepokojacy nastr6éj opowiadania, wraz z motywami tajemnicy oraz
smierci, podkresla gotycka konwencje opowiadania.

A Rose for Emily

(...) SHE WAS SICK for a long time. When we saw her again, her hair was
cut short, making her look like a girl, with a vague resemblance to those angels
in colored church windows--sort of tragic and serene.

The town had just let the contracts for paving the sidewalks, and in the
summer after her father's death they began the work. The construction company
came with riggers and mules and machinery, and a foreman named Homer
Barron, a Yankee--a big, dark, ready man, with a big voice and eyes lighter than
his face. The little boys would follow in groups to hear him cuss the riggers, and
the riggers singing in time to the rise and fall of picks. Pretty soon he knew everybody
in town. Whenever you heard a lot of laughing anywhere about the square,
Homer Barron would be in the center of the group. Presently we began to see
him and Miss Emily on Sunday afternoons driving in the yellow-wheeled buggy
and the matched team of bays from the livery stable.
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At first we were glad that Miss Emily would have an interest, because the
ladies all said, "Of course a Grierson would not think seriously of a Northerner,
a day laborer." But there were still others, older people, who said that even grief
could not cause a real lady to forget noblesse oblige- - without calling it noblesse
oblige. They just said, "Poor Emily. Her kinsfolk should come to her." She had
some kin in Alabama; but years ago her father had fallen out with them over the
estate of old lady Wyatt, the crazy woman, and there was no communication
between the two families. They had not even been represented at the funeral.

And as soon as the old people said, "Poor Emily," the whispering began.
"Do you suppose it's really so?" they said to one another. "Of course it is. What
else could..." This behind their hands; rustling of craned silk and satin behind
jalousies closed upon the sun of Sunday afternoon as the thin, swift clop clop-
-clop of the matched team passed: "Poor Emily."

She carried her head high enough--even when we believed that she was
fallen. It was as if she demanded more than ever the recognition of her dignity
as the last Grierson; as if it had wanted that touch of earthiness to reaffirm her
imperviousness. Like when she bought the rat poison, the arsenic. That was
over a year after they had begun to say "Poor Emily," and while the two female
cousins were visiting her.

"I want some poison," she said to the druggist. She was over thirty then, still
a slight woman, though thinner than usual, with cold, haughty black eyes in
a face the flesh of which was strained across the temples and about the eyesockets
as you imagine a lighthouse-keeper's face ought to look. "I want some poison,"
she said.

"Yes, Miss Emily. What kind? For rats and such? I'd recom--"

"I want the best you have. I don't care what kind."

The druggist named several. "They'll kill anything up to an elephant. But
what you want is--"

"Arsenic," Miss Emily said. "Is that a good one?"

"Is ... arsenic? Yes, ma'am. But what you want--"

"I want arsenic."

The druggist looked down at her. She looked back at him, erect, her face
like a strained flag. "Why, of course," the druggist said. "If that's what you want.
But the law requires you to tell what you are going to use it for."

Miss Emily just stared at him, her head tilted back in order to look him eye
for eye, until he looked away and went and got the arsenic and wrapped it up.
The Negro delivery boy brought her the package; the druggist didn't come back.
When she opened the package at home there was written on the box, under the
skull and bones: "For rats." (...) (w: Cowley, 2003, s. 392-393).

Roza dla Emily
(thum. wtasne)

Przez dtugi czas byta chora. Kiedy zndéw ja zobaczylismy, miata krotko obcigte
wlosy, jak u dziewczynki, i przypominata nieco anioty z kolorowych witrazy —
fagodne, a zarazem tragiczne.

W tym czasie wtadze miejskie podpisaty umowe na budowg chodnikow i latem,
po $mierci ojca panny Emily, rozpoczeto prace. Firma budowlana sprowadzita
robotnikdéw, muty i maszyny, a wraz z nimi przyjechat brygadzista — Homer
Barron. Byt to energiczny Jankes z P6inocy, wysoki brunet o tubalnym glosie
1 oczach jasniejszych od skory. Zawsze otaczata go gromada chtopcow, ktorzy
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z upodobaniem stuchali, jak pomiata robotnikami, podczas gdy ci pracowali
w rytm uderzen kilofow. Homer Barron szybko stat si¢ znany w catym miasteczku.
Jesli gdzies$ stychaé byto $miech 1 widziato si¢ grupke ludzi, mozna bylo by¢
pewnym, ze byl wérdd nich. A potem zaczeliSmy widywaé go co niedziela po
potudniu z panng Emily, w wynajetym powoziku o zo6ttych kotach, zaprzezonym
w pare dorodnych kasztandw.

Poczatkowo cieszyliSmy si¢, ze panna Emily odnalazta jaki$ sens zycia, zwtaszcza
ze miejscowe damy twierdzity: ,,Corka Griersona nigdy nie pomyslataby powaznie
o Jankesie, 1 to robotniku.” Starsi mieszkancy mowili, ze nawet zaloba nie
usprawiedliwia tego, by prawdziwa dama zapomniata o zasadzie noblesse oblige
— cho¢ nie nazywali tego w ten sposob. Mowili po prostu: ,,Biedna Emily, powinna
si¢ nig zaja¢ rodzina.” Panna Emily miata jakich§ krewnych w Alabamie, lecz
jej ojciec wiele lat wezesniej poktocit sie z nimi przy podziale majatku po starej
pani Wyatt, ktora byta niepoczytalna. Od tamtej pory rodziny nie utrzymywaty
kontaktu. Nikt z nich nie przyjechat nawet na pogrzeb ojca panny Emily.

A kiedy zaczeto mowic: ,,Biedna Emily”, pojawity si¢ tez plotki. ,,Naprawde?”
— pytali jedni, a drudzy odpowiadali: ,,Oczywiscie. Coz innego jak...” — 1 zastaniali
twarze dtonmi, szeleScity jedwabie za zaluzjami opuszczonymi przed potudniowym
stoncem, przez ktore przejezdzat powozik z parg kasztanéw. ,,.Biedna Emily.”
Panna Emily wcigz dumnie unosita glowe, nawet gdy wszyscy byli juz przekonani,
ze nisko upadta. Sprawiala wrazenie, jakby oczekiwala szacunku naleznego
ostatniej z rodu Griersond6w — a moze i czego$ wigcej. A moze schodzac do
zwyktego zycia, proébowata wzmocnié¢ zbroje swojej wyzszosci. Tak jak wtedy,
gdy kupowata trucizng na szczury — arszenik. Stato si¢ to rok po tym, jak zacze¢to
moéwic o ,,biednej Emily”, podczas wizyty dwdch jej kuzynek.

— Poprosze trucizng — powiedziata do aptekarza. Miata nieco ponad trzydziesci
lat, byta chuda, moze nawet bardziej niz zazwyczaj. Jej czarne oczy patrzyty
chtodno, z pogarda, a na skroniach i wokoét oczu rysowaly si¢ zmarszczki. —
Potrzebuje trucizny — powtdrzyla.

— Do ustug, panno Emily — odpart aptekarz. — Ale jaka trucizng¢? Na szczury?
Polecam...

— Najlepsza, jaka pan ma. Nie obchodzi mnie, jaka.

Aptekarz wymienit kilka rodzajow.

— Zabilyby nawet slonia. Ale pani zapewne...

— Arszenik. Czy to dobra trucizna?

— Arszenik? Dobra? Doskonata, proszg¢ pani, ale pewnie pani potrzebuje...

— Wiasnie arszenik.

Aptekarz spojrzat na nig uwaznie. Panna Emily patrzyta mu prosto w oczy. Stata
sztywno, wyprostowana.

— Skoro pani sobie zyczy, prosz¢ bardzo — powiedziat. — Ale zgodnie z przepisami
musz¢ zapytaé, do czego to potrzebne.

Panna Emily milczata. Podniosta glowe 1 spojrzata mu prosto w oczy. Aptekarz
w koncu odwrdcit si¢, poszedt do magazynu i zapakowat arszenik. Maty
pomocnik przyniost paczke. Aptekarz juz si¢ wigcej nie pokazal. Kiedy w domu
ja rozpakowata, na pudetku, pod trupiag czaszka i piszczelami, widniat napis:
»Na szczury”.
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Pytania:

1. Jak narrator przedstawia spoteczne reakcje na relacj¢ panny Emily z Homerem
Barronem? Co to mowi o obyczajach i1 wartosciach mieszkancoéw miasteczka?

2. Przeanalizuj metaforg ,,jak anioty z kolorowych witrazy — fagodne i jednocze$nie
tragiczne”. Jakie emocje wywotuje, a takze jaka funkcje petni w kontekscie
przedstawienia Emily?

3. Zwrd¢ uwage na sceng zakupu arszeniku. Jakie srodki jezykowe budujg napigcie
1 sugeruja niepokojaca atmosfere? Jakie cechy bohaterki ujawnia ten dialog?

4. Jaka funkcj¢ petnig powracajgce w tekscie okreslenia ,,biedna Emily” 1 ,,0statnia
z rodu Griersonow”? Co sugeruja o stosunku spotecznosci do jednostki
1 0 pamig¢ci zbiorowej?

5. Na czym polega rola plotki i spotecznej obserwacji w tym fragmencie? Jak
wptywajg one na los panny Emily oraz sposdb, w jaki jest przedstawiana
czytelnikowi?

Nikolaj Gogol (1809-1852)

Rosyjski prozaik, poeta, dramaturg, publicysta bedacy niewatpliwie jednym
z najwybitniejszych tworcow literatury powszechnej. Uznawany jest za prekursora
groteski 1 absurdu. Urodzony w Soroczyncach na Ukrainie, cale zycie funkcjonowat na
styku kultur rosyjskiej 1 ukrainskiej, co znacznie wptyneto na jego literacka interpretacje
rzeczywistosci oraz poskutkowato nasyceniem jego tworczosci w motywy ludowe,
demonologiczne 1 fantastyczne zaczerpnigte z mitologii stowianskiej oraz licznych
legend.

Do najstynniejszych utwordw Gogola zalicza si¢ Powiesci petersburskie (Nos,
Szynel, Portret) [lemepoypeckue nosecmu (Hoc, [Llunens. Ilopmpem, 1830-1840) komedie
Rewizor (Pesusop, 1836) oraz poemat Martwe dusze (Mepmesie dywu, 1842). Gogol
umiejetnie taczyl satyre, groteske 1 elementy realizmu z fantastycznym absurdem, co
sprawito, ze jego utwory zajety w literaturze europejskiej miejsce szczegdlne, stajac
si¢ inspiracjg tworcza. To, co na pozor wydaje sie u pisarza komiczne i groteskowe,
niesie ze sobg gleboki tragiczny wymiar tragiczny, tworzac wizje rzeczywistosci
zdominowanej przez strach, biurokracje 1 zniewolenie.

W $wiecie przedstawionym jego utworéw odnajdziemy popularny w literaturze
XIX wieku typ literacki tzw. ,,matego czlowieka”, znanego rowniez z tworczosci m.in.
Aleksandra Puszkina, Fiodora Dostojewskiego, Antona Czechowa, Michaita Zoszczenko
czy Franza Kafki. Wtasnie w postaciach ,,matych ludzi”, skromnych urzednikow,
bedacych symbolami egzystencjalnej samotnosci i bezsilnosci wobec machiny spotecznej,
znajdziemy najwigcej odniesien intertekstualnych.

U Gogola zauwazalna jest zardwno intertekstualno§¢ w wymiarze horyzontalnym
i wertykalnym. Prozaik chetnie siggal do europejskiej satyry i komedii (Molier, Plaut),
jego przetransformowana tworczos$¢ wywarta wptyw na wspotczesnych mu pisarzy,
a takze kolejne pokolenia. Wystarczy wspomnie¢ chociazby Gogolowskie literackie
reminiscencje w dzietach Franza Kafki (Przemiana), Michaita Buthakowa (Mistrz
i Matgorzata) oraz tworcoOw teatru absurdu — Samuela Becketta czy Harolda Pintera.
W literaturze polskiej echa jego tworczosci pobrzmiewaja w prozie Witolda Gombrowicza,
Stawomira Mrozka 1 wielu innych.
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Rewizor
(thum. Anonim)

SCENA I

HORODNICZY, ZIEMLENIKA, CHLOPOW, LIAPKIN,

CZASTNY, PRYSTAW, HIBNER.

Horodniczy.

Zaprositem pandw po to: aby im udzieli¢ nader nieprzyjemna wiadomo$¢. Doniesiono
mi, ze z Petersburga wyjechal incognito urzednik z sekretnem poleceniem,
zrewidowania w naszej guberni wszystkiego, co si¢ do administracyjnej wladzy
Scigga.

Liapkin.

Co pan mowisz! z Petersburga?

Ziemlenika (ze strachem.)

Z sekretnem poleceniem?

Chlopow (ze strachem.)

Incognito?

Horodniczy.

Przyznam si¢ wam otwarcie, ze mnie to mocno zatrwozyto. Dzisiejszej nocy
jakby przeczuciem, $nilty mi si¢ dwa nadzwyczajne szczury, jakich nigdy jeszcze
nie widzialem, czarne, ogromnie wielkie; przybiegly, powachaty, odeszty. Ale
przeczytam wam list, ktory odebratem od Andrzeja Iwanowicza Czmuchyna —
znasz go Panie Ziemlenika. Otoz on, tak pisze: ,,Kochany Przyjacielu, Kumie
1 Dobrodzieju! (mruczy pod nosem przebiegajqc list oczami.) Donoszg Ci...* Al..
»Pospieszam przy tem zawiadomi¢ cig¢, ze przybyt do nas urzednik z poleceniem
obejrzenia calej guberni, a mianowicie naszego powiatu. (ze znaczeniem podejmuje
palec w gore.) Dowiedziatem si¢ o tem od wiarogodnych osob. A poniewaz wiem
dobrze, ze ty... mdj przyjacielu, jak kazdy z zyjacych, masz malutkie grzeszki,
bo$ czlowiek z rozumem i nie lubisz tem pogardzac, co przez rece do kieszonki
wplywa.“ (zastanawia si¢ mowiac.) Przeciez nie ma tu obcych, ale wszyscy swoi...
,wiec radze ci by¢ ostroznym, albowiem on, lada godzina przyby¢ do was moze,
jezeli tylko juz nie przyjechat i nie zamieszkatl gdzie incognito. Wczoraj..“ No! dalej
same familijne wiadomosci... ,,Siostra Anna Kiryldwna z mezem do nas przyjechata,
Iwan Kirytowicz bardzo potlusciat i ciggle gra na skrzypcach.“1t. d, it. d.” Otoz
tak si¢ rzeczy maja.

Liapkin.

W istocie, nadzwyczajne wydarzenie.

Chlopow (do Horodniczego.)

Powiedz mi panie Antoni, dla czego 1 po co do nas posytaja rewizora? Wszakze
nasze miasto, zdaje si¢, tak jest dalekiem od wszystkiego, ze o niem nawet
1 mysle¢ nie warto.

Horodniczy (wzdychajgc.)

Ach!!.. dotad strzegt nas Bog od tego. Zdarzalo si¢ wprawdzie czyta¢ w gazetach:
ze w takiem to miejscu, tego za oberchapki wsadzili do turmy, tamtego oddali
pod sad, za zbyteczne pobtazanie i kradziez, lub za fatszowanie: ale wszystko to
zdarzylo si¢, dzigki Bogu, w drugich miastach, a u nas dotychczas zadnych rewizyi,
ani rewizorow nie bywato.

Liapkin.

Jamysle, ze w tem by¢ musi jaka$ bardzo delikatna i polityczna przyczyna. Zapewne
Rossyja, chce rozpocza¢ wojne 1 dla tego ministerium wysyta urzednika, dla
przekonania si¢, czy nie ma gdzie jakiej zdrady, lub niebezpieczenstwa.
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Horodniczy.

Nie, panie Liapkin, chociaz jeste$ uczony, jednakze si¢ mylisz. Co tu by¢ moze
niebezpiecznego w naszem powiatowem miasteczku. Gdyby bylo pogranicznem, to
moznaby jeszcze co$ wnioskowac. Ale ono stoi diabet wie gdzie, zupetnie na
ustroniu... galopuj stad cho¢ przez trzy lata, to do Zadnego panstwa nie dojedziesz.
Liapkin.

O! nie, rzad nasz ma subtelne widoki: nic to, ze nasze miasto lezy w oddaleniu,
jednakze moze by¢ na przeszkodzie. [...]

Chlopow.

A to prawdziwy ktopot.!

Horodniczy.

Nic to ze ktopot, ale co gorsza, ze nie wiadomo, w jakiej stronie miasta mam
czeka¢ na niego, kiedy i w jakim czasie. Ta przeklgte incognito bardzo mni¢
niepokoi! Wpadnie jak z procy, zajrzy: ,,Ha! wy tu, gotgbeczki!* powie, a ktory
z was jest sedzig? ,,Liapkin Tiapkin — o! przywota¢ do mnie Liapkina! a kto jest
inspektorem szpitalu? — Ziemlenika. A! zawola¢ Ziemlenike! — Otoz to jest, czego
ja sie lekam (s. 62-69).

The Government Inspector

(thum. Arthur A. Sykes)

Act 1 — A room in the Mayor’s house
Scene 1

GOVERNOR. I have called you together, gentlemen, to receive a very unpleasant
piece of news: there's an Inspector-General coming.

JUDGE and CHARITY COMMISSIONER. What, a Revizor?

GOVERNOR. Yes, an Inspector from Petersburg, incognito. With secret instructions,
too.

JUDGE. Well, I declare!

CHARITY COMMISSIONER. We've escaped hitherto, so now it's our turn!
LUKA LUKICH (the School Director). Good Lord! with secret instructions!
GOVERNOR. I had a sort of presentiment of it: all last night I dreamt about
a pair of monstrous rats. Upon my word, [ never saw the like of 'em—so black and
enormous. They came, and snuffed about, and vanished... Here's a letter which
I will read you from Andrei Ivanovich Chmikov. You know him, Artemi Philippovich
(to the CHARITY COMMISSIONER). This is what he says: "My dear friend,
my comrade and benefactor... (He mutters over quickly the first few sentences.)
...and to let you know" — Ah ! that's it — "I hasten to let you know, amongst other
things, that an official has been sent with instructions to inspect the whole
province, and your district especially. (Lifts his finger significantly.) That he is
coming I know from very reliable sources, but he pretends to be a private person.
So, as you have your little faults, you know, like everybody else (you're a sensible
man, and don't let your little perquisites slip through your fingers)..." (Stopping.)
H'm, that's after a manner of speaking..." I advise you to take precautions, for he
may come any hour if he has not already done so, and is staying somewhere
incognito... Yesterday..." Oh, then come family matters. "My cousin,[1] Anna
Kirillovna, paid us a visit, with her husband ; Ivan Kirillovich has got very fat,
and is always playing the fiddle..." etcetera, etcetera. Now, here's a pretty
business !

JUDGE. Yes, extraordinary, simply extraordinary. There must be some reason
for it.
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LUKA. But why, Anton Antonovich,[2] why is it ? Why should we have an Inspector?
GOVERNOR (sighing). Oh, it's fate, I suppose ! (Sighs again.) Till now, thank
goodness, they've pried into other towns; but now our time has come.

JUDGE. It's my opinion, Anton Antonovich, that it's a deep political move, and
it means—let me see that—Russia ... yes, that's it ... Russia wants to make war, and
the Government has surreptitiously sent an official to see if there's any disaffection
anywhere.

GOVERNOR. Ah, you've got it! you know a thing or two! The idea of treason
in an inland town ! As if it lay on the frontier ! Why, from here you may gallop
for three years before you reach a foreign country.

JUDGE. No, I'll tell you how it is—you don't understand—the Government looks
very closely into matters ; it may be far away, yet it observes everything—.

[...]

LUKA. Ah, Heaven save us from being schoolmasters ! You're afraid of everything;
everybody meddles with you, and wants to show you that he's as learned as you
are.

GOVERNOR. Oh, all that's nothing ; it's this cursed incognito ! All of a sudden
he'll look in : "Ah, so you're here, my friends ! And who's the judge here?" he'll
say." Lyapkin-Tyapkin."[5] "Well, bring Lyapkin-Tyapkin here, then !" "And who
is the Charity Commissioner ?" "Zemlyanfka."[6] "Call Zemlyanfka, too!" There'll
be a pretty kettle of fish!

Scena narastajacego leku przed anonimowym Rewizorem stanowi niejako trzon

absurdu u Gogola, bowiem strach u bohaterow rodzi si¢ nie z realnego zagrozenia
przyczyn, a z plotki. Doktadnie takie sam mechanizm zastosowat pdzniej w swojej
,komedii zagrozen” Harold Pinter w utworze Urodziny Stanleya, w ktorym to atmosfera
absurdalnej grozy konstruowana jest podobnie jak u Gogola wokoét tajemniczych
incognito. Zaréwno u rosyjskiego, jak tez brytyjskiego tworcy brak wiedzy na temat
0s0b oraz pelne napigcia oczekiwanie doprowadzajg bohaterow do frustracji 1 szalenczego
amoku. Mamy wiec tutaj migdzypokoleniowe intertekstualne zestawienie uniwersalnego
obrazu nieokre$lonego ludzkiego Igku wobec wtadzy i systemu.

Pytania:

1.

Jak w tym fragmencie rodzi si¢ strach przed tajemniczym Rewizorem? W jaki
sposob oczekiwanie na incognito nawigzuje do atmosfery zagrozenia oraz
nieokreslonego leku w Urodzinach Stanleya Harolda Pintera?

Horodniczy méwi o urzedniku incognito, ktorego nikt nie zna ani nie widziat.
Jak to ,,niewidzialne zagrozenie” dziala na wyobrazni¢ bohaterow? Czy mozna
tu dostrzec intertekstualny pomost do Pinterowskiego ,,oni”, ktorzy maja przyj$¢
po Stanleya? Czy odczucia bohaterow obu utwordéw sa podobne?

Jakie elementy groteski i absurdu ujawniajg si¢ w obawach bohateréw (np. sen
o szczurach, niepewnos$¢ miejsca i czasu przybycia)? Jakie symbole pojawiaja
si¢ w utworze Pintera?

Horodniczy wraz ze wspotpracownikami wyobrazaja sobie, jak Rewizor begdzie
,»przywotywal” kolejnych urzednikdw. Jak ta scena ujawnia ich lgk przed wiadza
1 jej arbitralnos$cig? W jaki sposob problem ,,wtadzy bez twarzy” powraca
u Pintera?
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Anton Czechow (1860-1904)

Rosyjski dramaturg 1 prozaik, dyplomowany lekarz, jeden z najwybitniejszych
pisarzy przetomu XIX 1 XX wieku. Skondensowana stylistyka jego tworczosci
zrewolucjonizowata proze realistyczng oraz dramat psychologiczny 1 wniosta nowa
jakos w postrzeganie satyry i groteski w literaturze swiatowej. Czechow znany jest
z bardzo krétkich opowiadan, nietuzinkowym literackich miniatur codziennos$ci ,,matego
cztowieka”, podobnie jak u Gogola 1 innych wspomnianych pisarzy, zniewolonego,
ponizonego i okrutnie skrzywdzonego przez system.

Do dnia dzisiejszego na scenach najlepszych swiatowych teatrow grane sg takie
sztuki pisarza jak: Mewa (Mesa, 1896), Wujaszek Wania (/{05 Bans, 1899), Trzy siostry
(Tpu cecmpwr, 1901) 1 Wisniowy sad (Buwneswiii cao, 1904), ktore zrewolucjonizowaty
teatr dzieki rezygnacji z dramatycznej akcji na rzecz ,,dramatu nastroju” 1 podkreslenia
codzienno$ci. Wiasnie te innowacje wptynety znaczgco na rozwdj warsztatu literackiego
m.in. Harolda Pintera oraz innych przedstawicieli teatru absurdu. Stynne pinterowskie
pauzy, wymowna cisza, ,,flegmatycznos¢” akcji oraz stonowana sceneria majg zrédto
w Czechowowskim warsztacie. W opowiadaniach, takich jak Smier¢ urzednika
(Cmepmsb uunosnuka), Cztowiek w futerale (Henosex 6 ghymusipe) czy Sala nr 6 (Ilarama
MNe 6), Czechow, tak jak wielu rosyjskich pisarzy, rozwijat typ literacki ,,matego
cztowieka”, nadajac mu gigboki rys psychologiczny i1 egzystencjalny w zderzeniu
z bezduszng biurokratyczng maching panstwowg. Nic wigc dziwnego, Ze czytajac
Proces Franza Kafki wytrawny odbiorca momentalnie odczuwa intertekstualne
powigzania pisarzy.

Dziedzictwo Gogola inspirowato rozwoj teatru modernistycznego oraz
postmodernistycznego. Sam Konstantin Stanistawski, zatozyciel Moskiewskiego
Teatru Artystycznego (MChT), w oparciu o sztuki Czechowa stworzyl system gry
aktorskiej (tzw. System Stanistawskiego), a Samuel Beckett 1 Harold Pinter wpisali
sie w ideg ,,niedramatycznego dramatu”, zgodnie z ktdra cisza, pauzy i niewypowiedziane
napie¢cia okazujg si¢ by¢ istotniejsze niz dynamiczna akcja.

Smierc¢ urzednika
(thum. Aleksander Wat)

Pewnego picknego wieczora, niemniej pigkny intendent Iwan Dmitriewicz
Czerwiakow siedziat w drugim rzedzie krzeset 1 patrzyt przez lornetke na sceng,
gdzie grano ,,Dzwony Kornewilskie”. Patrzyt 1 czul si¢ u szczytu btogosci. Lecz
nagle. .. —w opowiadaniach czesto spotyka si€ to ,,nagle” — autorowie majg stusznos¢:
zycie tak pelne (jest niespodzianek! Nagle wigc... zmarszczyt twarz, przewrocit
oczyma, wstrzymal oddech... apcz-chii! Kichnat, jak widzicie. Nikomu i nigdzie
nie wzbrania si¢ kicha¢. Kicha(a chtopi i policmajstry, a czasami nawet 1 tajni
radcy. Wszyscy kichaja, Czerwiakow wcale si¢ nie zmieszal, wytart nos chustka
1jako cztowiek grzeczny, obejrzat si¢ naokoto, czy nie przeszkodzit komu swoim
kichnigciem. I teraz dopiero odczul pewne zmieszanie. Zobaczyt mianowicie, ze
staruszek, ktory siedzial przed nim w pierwszym rzg¢dzie krzeset, wycierat sobie
starannie r¢kawiczka tysing i szyje, mruczac co$ pod nosem. W staruszku poznat
Czerwiakow cywilnego generata z wydzialu komunikacji, Bryzzalowa.
...Ucharkatem go... — pomyslat Czerwiakow — Nie jest to wprawdzie moj szef,
mimo to jednak jako$ mi niemito. Trzeba go przeprosic.

— Przepraszam, ocharkalem pana... ale to nieumyslnie.
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— To nic.

— Wybacz pan, na Boga! Ja przeciez... (a nie chcialem...

— Alez siedz pan, z taski swojej. Nie przeszkadzaj pan stuchac!

Czerwiakow zmieszat si¢, uSmiechnat si¢ glupio 1 zaczat patrze¢ na sceng...
Patrzyt, ale stan btogo$ci mingl. Drgczyt go niepokoj. Podczas antraktu zblizyt
si¢ do Bryzzalowa, pokrecit si¢ koto niego i, przezwyciezywszy lek, mruknat:

— Ja pana ocharkatem... Wybacz pan... nie dlatego, zeby...

— Alez niechze pan da spokoj... Ja juz zapomnialem, a pan wcigz to samo! —
powiedziat generat i1 niecierpliwie poruszyt wargami.

...Zapomnial... z oczu jako$§ mu zle patrzy. .. — pomyslat Czerwiakow, podejrzliwie
przygladajac si¢ generalowi. — Nawet rozmawiac nie chee. Trzeba mu wytlumaczy¢,
ze wcale nie chcialem...ze to prawo natury, bo gotow pomysle¢, ze chcialem na
niego pluna¢. Jezeli teraz nie pomysli, to potem!...

Powrociwszy do domu, Czerwiakow opowiedzial zonie o tym, co si¢
przytrafito. Zona, jak mu sie zdawato, przyjeta to do$é¢ lekkomyslnie; zlekla sie
wprawdzie poczatkowo, ale gdy si¢ dowiedziata, ze to obcy, uspokoita sie.

— A jednak idZ do niego i przepro$ — powiedziala. — Pomysli, ze nie umiesz si¢
zachowywac¢ w towarzystwie.

— Oto wtasnie chodzi! Przeprosilem go, ale on jakos tak dziwnie... Ani jednego
stowa nie powiedzial na uspokojenie. Zreszta i czasu nie byto na rozmowe.

Nazajutrz Czerwiakow wlozyt nowy mundur urzedowy, ostrzygt sie
i poszedt do Bryzzalowa.

Kiedy wszedl do poczekalni, ujrzat wielu interesantéw, a wsrdd nich
i samego generata, ktory juz rozpoczat przyjmowanie podan. Zatatwiwszy kilku
interesantow, general skierowal wzrok na Czerwiakowa.

—Woeczoraj, w ,,Arkadii”, jezeli sobie Wasza Ekscelencja przypomina — zaczat
meldowac intendent — kichnatem i... niechcacy, ocharkatem... Przepr...

— Co za ghupstwa!... Bog wie co! Czego sobie pan zyczy? — zwrécil si¢ generat
do nastgpnego interesanta.

...Nie chce rozmawiac! — pomyslat Czerwiakow, bledngc. — Gniewa si¢, widocznie. . .
Nie, tego nie mozna tak zostawi¢... Ja mu wytlumaczg.

Gdy general zalatwil ostatniego interesanta i skierowat si¢ do wewnetrznych
apartamentow, Czerwiakow poszedt za nim 1 zabetkotat:

— Wasza Ekscelencjo! Jezeli o§mielam si¢ niepokoi¢ Waszg Ekscelencje, to
tylko, moge powiedzie¢, przez uczucie skruchy. Niechcacy, sam pan wie!...
Generat zrobit takg ming, jakby mu si¢ na ptacz zbierato, 1 machnat rgka.

— Ale pan sobie po prostu ze mnie drwi — powiedzial, znikajac we drzwiach.

...Coz to za drwiny? — pomyslal Czerwiakow. — Wcale nie drwiny. Generat, a nie
moze zrozumie¢! Jesli tak, to nie bede si¢ wigcej thumaczylt przed tym fanfaronem.
Pal go sze$¢! Napisze do niego list, a chodzi¢ nie bede. Jak Boga kocham, nie bede!

Tak rozmyslal Czerwiakow, wracajac do domu. Listu do generata nie

napisat. Myslal, myslat — 1 w Zaden sposob nie mogt wymysle¢ listu. Trzeba bylo
nastepnego dnia samemu i8¢ 1 wythumaczy¢.
— Przychodzilem wczoraj niepokoi¢ Wasza Ekscelencje — zaczat mamrotac,
kiedy generat skierowal na niego pytajacy wzrok — nie po to, zeby drwi¢, jak pan
byl taskaw si¢ wyrazi¢. Przepraszatem za to, zem ocharkal. a drwi¢ nie miatem
zamiaru. Czyzbym nawet $miat Zarty stroi¢?... Bo jezeli my sobie b¢dziemy na
zarty pozwalali, to zadnego szacunku dla osob nie bedzie.

— Precz stad! — ryknat generat 1 caty si¢ zatrzast 1 posiniat.
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— Co-0? — spytal szeptem Czerwiakow, omdlewajac z przerazenia.

— Precz stad! — ryknat general, tupiac nogami.

W brzuchu Czerwiakowa co$ si¢ oberwato. Nic nie widzac i nie styszac, cofnat
si¢ ku drzwiom i1 wyszedt... Powlokt sie machinalne do domu i nie zdejmujac
munduru, potozyt si¢ na kanapie i... umart (https://wolnelektury.pl/media/book/
pdf/smierc-urzednika.pdf, dostep: 03.09.2025).

The Death of a Government Clerk
(thum. Constance Garnett)

One fine evening, a no less fine government clerk called Ivan Dmitritch Tchervyakov
was sitting in the second row of the stalls, gazing through an opera glass at the
Cloches de Corneville. He gazed and felt at the acme of bliss. But suddenly. . . .
In stories one so often meets with this “But suddenly.” The authors are right: life
is so full of surprises! But suddenly his face puckered up, his eyes disappeared,
his breathing was arrested . . . he took the opera glass from his eyes, bent over and...
“Aptchee!!” he sneezed as you perceive. It is not reprehensible for anyone to
sneeze anywhere. Peasants sneeze and so do police superintendents, and sometimes
even privy councillors. All men sneeze. Tchervyakov was not in the least confused,
he wiped his face with his handkerchief, and like a polite man, looked round to
see whether he had disturbed any one by his sneezing. But then he was overcome
with confusion. He saw that an old gentleman sitting in front of him in the first
row of the stalls was carefully wiping his bald head and his neck with his glove
and muttering something to himself. In the old gentleman, Tchervyakov
recognised Brizzhalov, a civilian general serving in the Department of Transport.

“I have spattered him,” thought Tchervyakov, “he is not the head of my department,
but still it is awkward. I must apologise.”

Tchervyakov gave a cough, bent his whole person forward, and whispered in the
general’s ear.

“Pardon, your Excellency, I spattered you accidentally...”

“Never mind, never mind.”

“For goodness sake excuse me, I... I did not mean to.”

“Oh, please, sit down! let me listen!”

Tchervyakov was embarrassed, he smiled stupidly and fell to gazing at the stage.
He gazed at it but was no longer feeling bliss. He began to be troubled by
uneasiness. In the interval, he went up to Brizzhalov, walked beside him, and
overcoming his shyness, muttered:

“I spattered you, your Excellency, forgive me... you see... I didn’t do it to...”
“Oh, that’s enough... I’d forgotten it, and you keep on about it!” said the general,
moving his lower lip impatiently.

“He has forgotten, but there is a fiendish light in his eye,” thought Tchervyakov,
looking suspiciously at the general. “And he doesn’t want to talk. I ought to explain
to him... that I really didn’t intend . . . that it is the law of nature or else he will
think I meant to spit on him. He doesn’t think so now, but he will think so later!”
On getting home, Tchervyakov told his wife of his breach of good manners. It
struck him that his wife took too frivolous a view of the incident; she was a little
frightened, but when she learned that Brizzhalov was in a different department,
she was reassured.

“Still, you had better go and apologise,” she said, “or he will think you don’t
know how to behave in public.”

- 97 —



Intertekstualno$¢ w literaturze. Skrypt dla studentéw kierunkéw filologia angielska i filologia niemiecka

“That’s just it! I did apologise, but he took it somehow queerly... he didn’t say
a word of sense. There wasn’t time to talk properly.”

Next day Tchervyakov put on a new uniform, had his hair cut and went to
Brizzhalov’s to explain; going into the general’s reception room he saw there
anumber of petitioners and among them the general himself, who was beginning
to interview them. After questioning several petitioners the general raised his
eyes and looked at Tchervyakov.

“Yesterday at the Arcadia, if you recollect, your Excellency,” the latter began,
“I sneezed and ... accidentally spattered ... Exc...”

“What nonsense... It’s beyond anything! What can I do for you,” said the general
addressing the next petitioner.

“He won’t speak,” thought Tchervyakov, turning pale; “that means that he is
angry... No, it can’t be left like this... I will explain to him.”

When the general had finished his conversation with the last of the petitioners
and was turning towards his inner apartments, Tchervyakov took a step towards
him and muttered:

“Your Excellency! If I venture to trouble your Excellency, it is simply from
a feeling I may say of regret!... It was not intentional if you will graciously
believe me.”

The general made a lachrymose face, and waved his hand.

“Why, you are simply making fun of me, sir,” he said as he closed the door behind
him.

“Where’s the making fun in it?” thought Tchervyakov, “there is nothing of the
sort! He is a general, but he can’t understand. If that is how it is I am not going
to apologise to that fanfaron any more! The devil take him. I’ll write a letter to
him, but I won’t go. By Jove, [ won’t.”

So thought Tchervyakov as he walked home; he did not write a letter to the general,
he pondered and pondered and could not make up that letter. He had to go next
day to explain in person.

“I ventured to disturb your Excellency yesterday,” he muttered, when the general
lifted enquiring eyes upon him, “not to make fun as you were pleased to say.
I was apologising for having spattered you in sneezing... And I did not dream of
making fun of you. Should I dare to make fun of you, if we should take to making
fun, then there would be no respect for persons, there would be...

“Be off!” yelled the general, turning suddenly purple, and shaking all over.
“What?” asked Tchervyakov, in a whisper turning numb with horror.

“Be off!” repeated the general, stamping.

Something seemed to give way in Tchervyakov’s stomach. Seeing nothing
and hearing nothing he reeled to the door, went out into the street, and went
staggering along...

Reaching home mechanically, without taking off his uniform, he lay down on
the sofa and died (https://www.libraryofshortstories.com/storiespdf/the-death-of-
a-government-clerk.pdf, dostep: 04.09.2025).

W krétkim opowiadaniu Czechowa zostal ukazany m.in. motyw ,,matego
cztowieka”. Sposob kreacji postaci jest tragikomiczny i groteskowy. Czerwiakow
»zzerany” absurdalnym poczuciem winy za kichnigcie, doprowadza sam siebie do
$mierci. Absurd historii demaskuje bezsilnos$¢ jednostki wobec ziemskiego systemowego
autorytetu oraz mechanizm obezwtadniajacego 1 Smiercionosnego leku. Temat zastraszenia
przez system rozwijali tez Gogol i wspomniany przy autorze Rewizora Harold Pinter.

- 08 —



Intertekstualno$¢ w literaturze. Skrypt dla studentéw kierunkéw filologia angielska i filologia niemiecka

Pytania:

1. W jaki sposob Czechow buduje absurd sytuacji poprzez monotonng powtarzalnos¢
przeprosin bohatera? W jaki sposob ten mechanizm mozna pordéwnac do
groteskowych 1 absurdalnych dialogéw w Urodzinach Stanleya Pintera?

2. W jaki sposob relacja migdzy Czerwiakowem a generatem przypomina schemat
zaleznosci migdzy bohaterami Gogola w Rewizorze a urzedniczym autorytetem?

3. Czy nazwisko bohatera ma w tym kontekscie znaczenie? Czy podobng symbolike
maja postaci wystepujace w Rewizorze?

4. Czy paniczny strach Czerwiakowa ma realne podstawy, czy tez zakorzeniony
jest w jego wyobrazni? Jak to mozna porownac¢ do Pinterowskiego mechanizmu
nieokreslonego leku wobec tajemniczych postaci i Gogolowskiego incognito?

5. Jak motyw groteskowej Smierci w finale mozna odczyta¢ w kontekscie tradycji
,malego cztowieka” w literaturze rosyjskiej, a jak w kontekscie ,,zatobnej”
sceny z dramatu Pintera?

Franz Kafka (1883-1924)

Austro-wegierski (czeski) pisarz zydowskiego pochodzenia, jeden z najwazniejszych
prozaikéw XX wieku. Jego dziela, takie jakie Proces (Der Prozess, 1925), Zamek
(Das Schloss, 1926) czy opowiadania, np. Przemiana (Die Verwandlung, 1915), Kolonia
karna (In der Strafkolonie, 1919) oraz Wyrok (Das Urteil, 1913), obrazuja antyludzki
wymiar systemowej biurokracji oraz jednostki w nig uwiktane;.

Doswiadczenia pisarza zyjacego w wieloetnicznej Pradze, na pograniczu kultury
zydowskiej i chrze$cijanskiej, a takze obserwacja narodzin totalitarnych $wiatow
zadecydowaty o wielowarstwowej symbolice jego utwordw. Intertekstualnos¢ jego
tworczosci ma rowniez wertykalny 1 horyzontalny wymiar, gdyz siega przesztosci
1 wplywa na dzieta powstate po jego $mierci. Kafka czerpal nie tylko z Dostojewskiego,
ale tez Gogola 1 Czechowa, a pozostawiona po nim spuscizna zaowocowala surrealizmem
oraz absurdem teatru Samuela Becketta 1 Harolda Pintera.

Proces
(thum. Bruno Schulz)

Rozdzial 1
Aresztowanie — Rozmowa z panig Grubach — Potem panna Biirstner

Ktos$ musial zrobi¢ doniesienie na Jozefa K., bo mimo Ze nic zlego nie popehnit,
zostal pewnego ranka po prostu aresztowany. Kucharka pani Grubach, jego
gospodyni, przynoszaca mu $niadanie codziennie okoto 6smej godziny rano,
tym razem nie przyszta. To si¢ dotychczas nigdy nie zdarzylo (s. 7).

Rozdzial 3
W pustej sali posiedzen — Student — Kancelarie

— Pan pewnie nie wierzy, ze jestem oskarzony? — spytal K.— O, prosze pana,
wecale nie — powiedzial m¢zczyzna 1 usunat si¢ nieco na bok, ale w odpowiedzi
nie bylo wiary, tylko ukryty strach.

— Wigc pan mi nie wierzy? — spytal K. i1 niejako sprowokowany nie§wiadomie
pokorng postawa mezczyzny, chwycil go za ramie, jakby chcial zmusi¢ go tym
do wiary. Nie chcial mu sprawi¢ bolu, ujat go tez catkiem lekko, mimo to
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mezczyzna krzyknat, jak gdyby K. chwycit go nie dwoma palcami, ale rozpalonymi
szczypcami. Po tym §miesznym krzyku i mial juz K. wszystkiego dos¢. Skoro
ten cztowiek nie wierzyt mu, Ze jest oskarzony, tym lepiej. Moze uwazat go nawet
za sedziego. I teraz na pozegnanie chwycit go rzeczywiscie mocniej, odtracit go
na tawke 1 poszedt dalej (s. 64-65).

Rozdzial 10
Koniec

W przeddzien jego trzydziestych pierwszych urodzin — byto okoto dziewiatej
wieczor, na ulicach panowata cisza — przyszto dwoch panow do mieszkania K.
W zakietach, thusci i bladzi, w mocno nasadzonych na glowe cylindrach. Po
krotkim droczeniu si¢ pod drzwiami domu o to, kto pierwszy wejdzie, powtorzyta
si¢ podobna tylko jeszcze wieksza ceremonia przed drzwiami K. Mimo ze wizyta
nie byta zapowiedziana, K. rowniez czarno ubrany, siedziat w krzesle w poblizu
drzwi i naciagat powoli nowe, ciasno w palcach napigte rekawiczki, w pozycji,
w jakiej si¢ czeka na go$ci. Natychmiast wstat 1 popatrzyt z ciekawoscig na panow.—
Wiec panowie sa ze mng umowieni? — spytal. Panowie skingli glowami, jeden
pokazywal cylindrem trzymanym w reku na drugiego. K. przyznat sobie w duchu,
ze oczekiwat innej wizyty. Podszedt do okna i popatrzyt jeszcze raz w ciemna
ulice. Wszystkie niemal okna po drugiej stronie ulicy byty juz takze ciemne, w wielu
spuszczono story.

[...]

— W jakim teatrze panowie graja?

— W teatrze? — spytat jeden z nich drugiego, drgajac kacikami ust bezradnie.
Drugi zachowalt si¢ jak niemy, ktory walczyt z opornym organizmem.

,»Nie s3 przygotowani na pytania” — powiedziat do siebie K. i poszedt po kapelusz.
Juz na schodach starali si¢ panowie wziag¢ K. pod ramig, ale K. powiedziat:

— Dopiero na ulicy, nie jestem chory.

Zaraz jednak przed brama uchwycili go w taki sposob, w jaki jeszcze K. nigdy
z zadnym czlowiekiem nie chodzil. Trzymali ramiona blisko siebie za jego
plecami, nie zgi¢li ramion, tylko objeli nimi ramiona K. w catej ich dlugo$ci i na
dole chwycili jego rece wyszkolonym wprawnym chwytem, ktoremu niepodobna
si¢ byto oprze¢. K. szedt wigc wyprezony i1 sztywny migdzy nimi. Tworzyli teraz
wszyscy trzej tak zwartg jednos¢, ze gdyby chciano uderzyc¢ jednego z nich, uderzono
by wszystkich. Byla to jednos¢, jaka tworzy¢ moze tylko co§ martwego.

[...] na gardle jego spoczely rece jednego z pandw, gdy drugi tymczasem
wepchnal mu n6z w serce 1 dwa razy w nim obrdcit.

Gasnacymi oczyma widziat jeszcze K., jak panowie, blisko przed jego twarza,
policzek przy policzku, sledzili ostateczne rozstrzygnigcie. ,,Jak pies!” — powiedziat
do siebie: bylo tak, jak gdyby wstyd miat go przezy¢ (s. 211-215).

Posta¢ Jozefa K. to literacka egzemplifikacja ,,matego cztowieka”, ktory jest
modelem nieprzypisanym wylacznie rosyjskiej przestrzeni, ale pojawia si¢ w kazdym
miejscu biurokratycznej machiny przejawiajacej cechy totalne. Absurd aresztowania
postaci ,,bez winy” nawigzuje aresztowania Chrystusa, przy czym Poncjuszem Pitatem
jest w tym przypadku cate spoteczenstwo na kazdym kroku umywajace rece od
odpowiedzialnosci. Groteskowe sceny w pustych salach 1 kancelariach, a wreszcie
smier¢ ,,jak psa” ukazuja degradacj¢ 1 upadek jednostki, a takze jej bezradno$¢ wobec
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niewidzialnej wtadzy, ktora tak jak u Gogola pozostaje incognito. Swiat przedstawiony
Kafki zbliza czytelnika do absurdéw ukazanych przecz Czechowa oraz dramaturgii
groteski Pintera. W przypadku tego ostatniego, szare zycie Jozefa K., podobnie jak
u Stanleya, nagle przemienia si¢ w opresyjny spektakl, gdzie pozornie zwyczajne
sytuacje stajg si¢ zrédlem leku, zagubienia i upokorzenia. W przeciwienstwie do samoistnej
$mierci bohatera Czechowa, posta¢ z Procesu zostaje poddana eksterminacji niczym
Pinterowski jubilat.

Pytania:
Rozdzial 1 — Aresztowanie
1. Jak poczatek powiesci wprowadza motyw ,,matego czlowieka” zagubionego
w systemie, podobnie jak bohaterowie Gogola i Czechowa? Podaj analogie.

Rozdzial 3 — W pustej sali posiedzen

1. W jaki sposob wskazana scena nawigzuje do samotnosci oraz bezsilnos¢
Czerwiakowa ze Smierci urzednika. Czy Jozef K. traktowany jest w podobny
Sposob?

2. Czy napigcie 1 absurd tej sytuacji przypomina swiatopogladowy niepokoj obecny
w dramatach Harolda Pintera?

Rozdzial 10 — Koniec

1. Jakie znaczenie ma upokarzajagce porownanie ,,Jak pies!” w kontekscie losu
matego cztowieka w $§wiecie totalitarnej biurokracji? Odszukaj intertekstualne
nawigzania do Czechowa, Gogola i Pintera.

2. Odszukaj finalng scen¢ z Urodzin Stanleya 1 poréwnaj ja z finalng sceng historii
Jozefa K.
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5. Postmodernizm i metafikcja

Postmodernizm to kierunek artystyczny, filozoficzny 1 literacki, ktory rozwinat
si¢ w drugiej potowie XX wieku jako reakcja na modernizm oraz jego idee.
Charakteryzuje si¢ on odrzuceniem jednosci 1 obiektywizmu, a zamiast tego promuje
pluralizm, ironiczny dystans do tradycji oraz sktonno$¢ do eksperymentowania z formag
1tre$cig. Zamiast dazy¢ do jednej, zunifikowanej wizji $wiata, postmodernizm przyjmuje,
ze istnieje wiele prawd, ktore moga wspotistniec, a rzeczywistos¢ jest niejednoznaczna.
W postmodernistycznej literaturze pluralizm przejawia si¢ w uzyciu roznych stylow,
gatunkow literackich, a takze w przedstawianiu §wiata z réznych punktéw widzenia.
Takie podejscie zaktada, ze zaden punkt widzenia nie jest absolutny ani ostateczny,
co prowadzi do wigkszej otwartosci na rézne formy wyrazu 1 doSwiadczenia. Jednym
z prekursorow tego rodzaju literatury byt amerykanski pisarz William Faulkner, ktory,
cho¢ tworzyl w pierwszej potowie XX wieku, w swoich dzietach zawart wiele cech
postmodernizmu, w tym pluralizm narracyjny, ztozonos$¢ perspektyw 1 wielos¢ glosow,
np. w powiesci Wsciektos¢ i wrzask (The Sound and the Fury). Przyktady pluralizmu
w literaturze postmodernistycznej to m.in. dzieta Jorge Luisa Borgesa, w ktérych
fabuly sg pelne odniesien do literatury, filozofii i innych dziedzin, tworzac ztozong
mozaike znaczen, a takze powiesci Umberto Eco, w ktorych réoznorodnos¢ narracyjna
1 interpretacyjna staje si¢ kluczowym elementem konstrukcji tekstu (np. w Imie rozy).
Takze w twdrczosci Thomasa Pynchona, szczegdlnie w powiesci V., mamy do czynienia
z wieloma rownolegltymi narracjami, ktore ukazuja réznorodne sposoby rozumienia
rzeczywistosci. Autorzy ci tworzg dzieta, w ktorych wielos¢ punktow widzenia oraz
interpretacji nie tylko wzbogaca fabule, ale réwniez angazuje czytelnika w proces
aktywnej dekonstrukcji znaczen. W tym konteks$cie, postmodernizm stawia na rozbicie
tradycyjnych, jednolitych struktur narracyjnych — teksty postmodernistyczne nie sg
w pelni spojne 1 zgodne z okre$long wizjg §wiata. Zamiast tego liczy si¢ gra stow,
zacieranie granic miedzy fikcja a rzeczywistoscig oraz §wiadome wykorzystanie
intertekstualnos$ci, co umozliwia autorom przedstawianie wielu réznych wers;ji tej
samej rzeczywistosci 1 pozwala na wyjscie poza konwencjonalne ramy literackie.

Intertekstualnos¢ w postmodernistycznym kontekscie nabiera szczegolnego
znaczenia, poniewaz stata si¢ jednym z narzedzi dekonstrukcji tradycyjnych narracji
literackich. W postmodernizmie teksty literackie sg postrzegane jako fragmenty wcigz
rozwijajacej si¢ sieci odniesien, w ktorej kazdy nowy tekst nawigzuje do wezesniejszych,
tworzac swoiste ,,dialogi” miedzy dzietami. Celem takich nawigzan moze by¢ zaréwno
krytyka, jak 1 reinterpretacja tradycyjnych idei, norm literackich oraz spolecznych.
W tym ujeciu autorzy postmodernistyczni sg §wiadomi swoich tekstéw, traktujac je
jako czg$¢ szerszego dyskursu kulturowego. Takie podejscie do literatury uwidacznia
si¢ w dziele Johna Bartha Lost in the Funhouse, gdzie granice mi¢dzy literatura, fikcja
a rzeczywistoscig zacierajg si¢, za$ narracja odnosi si¢ do innych tekstow i tradycji
literackich, tworzac wielowarstwowg struktur¢ znaczen. Barth, podobnie jak wielu
innych postmodernistow, wykorzystuje intertekstualno$¢ nie tylko do wzbogacenia
fabuty, ale takze do dekonstrukcji tradycyjnych form literackich. Podobnie w tworczosci
Umberto Eco, zwlaszcza w Imieniu rozy, autor §wiadomie korzysta z historycznych,
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literackich i filozoficznych odniesien, ktore nie tylko wzbogacajg fabule, ale réwniez
krytykuja tradycyjne podejscie do literatury, zastepujac je wieloscig interpretacji. Eco
wprowadza wieloznacznos¢, ktora zmusza czytelnika do aktywnego uczestniczenia
w tworzeniu sensu. Podobnie w powiesciach Thomasa Pynchona, takich jak V., autor
buduje zlozong sie¢ narracyjng, w ktérej wiele punktéw widzenia naktada si¢ na
siebie, oferujac réznorodne podejscia do tej samej rzeczywistosci.

Metafikcja, bedaca istotnym elementem postmodernizmu, to forma literacka,
ktora w sposob bezposredni odnosi si¢ do swojej wlasnej fikcyjnej natury, a tym samym
podwaza granice miedzy fikcja a rzeczywistoscig. Autorzy korzystajacy z metafikcji,
zamiast tworzy¢ iluzje ,,realistycznego” swiata, Swiadomie ujawniaja mechanizmy
tworzenia tekstu, zachgcajac czytelnika do refleksji nad samym aktem narracji.
W metafikcyjnych dzietach tekst staje si¢ przedmiotem autorefleks;ji, nie tylko w sensie
tresci, ale tez w kwestii formy 1 struktury literackiej. Jednym z kluczowych elementow
metafikcji jest burzenie czwartej sciany, terminu, ktéry pochodzi z teatru. Czwarta
Sciana to niewidzialna granica mi¢dzy aktorami a publicznoS$cia, przez ktorg widzowie
moga obserwowac wydarzenia na scenie. Zwykle postacie na scenie ,,ignoruja” obecno$¢
widowni, wchodzac w Swiat fikcji, ktory jest zamkniety na zewnatrz. Burzy¢ czwarta
Scian¢ oznacza, ze bohaterowie zaczynaja dostrzegac lub zwracac si¢ bezposrednio
do publicznosci, co przetamuje iluzje fikcyjnos$ci i sprawia, ze widzowie stajg si¢
czgs$cig przedstawienia. W literaturze metafikcyjnej podobna technika polega na tym,
ze postacie sg Swiadome swojego statusu jako postaci fikcyjnych, a sam tekst otwarcie
przyznaje si¢ do swojej literackiej konstrukceji. Tak dzieje si¢ w powiesci Johna Fowlesa
Kochanica Francuza, w ktorej narrator wyraznie zwraca si¢ do czytelnika, a sam tekst
staje si¢ tematem refleksji, zwracajac uwage na swoj status fikcyjny.

John Fowles (1926-2005)

Jeden z najwazniejszych brytyjskich pisarzy drugiej polowy XX wieku, uznawany za
wybitnego przedstawiciela literatury postmodernistycznej. Debiutowal powiescia The
Collector (Kolekcjoner) wydang w roku 1963, ktora od razu zwrocita uwage krytykow
dzigki zastosowaniu psychologicznego realizmu i niepokojgcej narracji, ukazujacej
obsesje i relacje wtadzy miedzy porywaczem a ofiarg. Najwicksza stawe przyniosta
mu jednak The French Lieutenant’s Woman (Kochanica Francuza) wydana w roku 1969,
utwor uznawany za arcydzielo postmodernizmu, ktéry brawurowo taczy konwencje
wiktorianskiej powiesci realistycznej z autorskimi komentarzami i eksperymentami
narracyjnymi. Fowles wielokrotnie przetamuje iluzje fikcji literackiej, zwracajac si¢
bezposrednio do czytelnika, podkreslajac arbitralno$¢ narracji 1 role autora jako
kreatora wielu mozliwych historii.

Tworczo$¢ Fowlesa to doskonaty przyktad intertekstualnosci, tak istotnej dla
literatury postmodernistycznej. Jego powiesci obfituja w odniesienia do klasyki literatury,
filozofii, historii sztuki 1 nauki, ktére autor wykorzystuje, aby budowac wielowarstwowe,
czgsto sprzeczne znaczenia. W The French Lieutenant’s Woman $wiadomie nawigzuje
do stylistyki oraz tematéw powiesci Thomasa Hardy’ego, a jednocze$nie demaskuje
konwencje literackie epoki wiktorianskiej, ukazujac ich umownos$¢ i ideologiczna
funkcje. Fowles, stosujac technike metafikcji, kwestionuje tradycyjne pojecia autora,
narracji i prawdy w literaturze, co czyni go jednym z najwazniejszych innowatorow
prozy anglojezycznej oraz kluczowg postacig w studiach nad intertekstualnoscia.
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Rozdzial trzynasty Kochanicy Francuza stanowi przelomowy moment
w powiesci, w ktorym John Fowles ujawnia petnie swojego postmodernistycznego
kunsztu. Autor wychodzi z cienia narracji i zwraca si¢ bezposrednio do czytelnika.
Rozdziat ten staje si¢ swoistym metatekstem, w ktorym pisarz dzieli si¢ watpliwosciami
co do tego, jak dalej poprowadzi¢ losy bohaterow, réwnoczesnie zapraszajac odbiorce
do wspotuczestnictwa w tworzeniu znaczen. To literacki manifest Fowlesa, w ktorym
autor nie tylko opowiada historig, ale tez zastanawia si¢ nad samg naturg opowiadania.

The French Lieutenant’s Woman

I do not know. This story I am telling is all imagination. These characters I create
never existed outside my own mind. If I have pretended until now to know my
characters’ minds and innermost thoughts, it is because I am writing in (just as
I have assumed some of the vocabulary and “voice” of) a convention universally
accepted at the time of my story: that the novelist stands next to God. He may
not know all, yet he tries to pretend that he does. But I live in the age of Alain
Robbe-Grillet and Roland Barthes; if this is a novel, it cannot be a novel in the
modern sense of the word.

So perhaps I am writing a transposed autobiography; perhaps I now live in one
of the houses I have brought into the fiction; perhaps Charles is myself
disguised. Perhaps it is only a game. Modern women like Sarah exist, and I have
never understood them. Or perhaps I am trying to pass off a concealed book of
essays on you. Instead of chapter headings, perhaps I should have written “On
the Horizontality of Existence,” “The Illusions of Progress,” “The History of the
Novel Form,” “The Aetiology of Freedom,” “Some Forgotten Aspects of the
Victorian Age” ... what you will.

Perhaps you suppose that a novelist has only to pull the right strings and his
puppets will behave in a lifelike manner; and produce on request a thorough
analysis of their motives and intentions. Certainly I intended at this stage (Chap.
Thirteen—unfolding of Sarah’s true state of mind) to tell all—or all that matters.
But I find myself suddenly like a man in the sharp spring night, watching from
the lawn beneath that dim upper window in Marlborough House; I know in the
context of my book’s reality that Sarah would never have brushed away her
tears and leaned down and delivered a chapter of revelation. She would instantly
have turned, had she seen me there just as the old moon rose, and disappeared
into the interior shadows. But I am a novelist, not a man in a garden—I can
follow her where 1 like? But possibility is not permissibility. Husbands could
often murder their wives—and the reverse—and get away with it. But they don’t.
You may think novelists always have fixed plans to which they work, so that
the future predicted by Chapter One is always inexorably the actuality of
Chapter Thirteen. But novelists write for countless different reasons: for money,
for fame, for reviewers, for parents, for friends, for loved ones; for vanity, for
pride, for curiosity, for amusement: as skilled furniture makers enjoy making
furniture, as drunkards like drinking, as judges like judging, as Sicilians like
emptying a shotgun into an enemy’s back. I could fill a book with reasons, and
they would all be true, though not true of all. Only one same reason is shared
by all of us: we wish to create worlds as real as, but other than the world that is.
Or was. This is why we cannot plan. We know a world is an organism, not
a machine. We also know that a genuinely created world must be independent
of its creator; a planned world (a world that fully reveals its planning) is a dead
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world. It is only when our characters and events begin to disobey us that they
begin to live. When Charles left Sarah on her cliff edge, I ordered him to walk straight
back to Lyme Regis. But he did not; he gratuitously turned and went down to
the Dairy.

Oh, but you say, come on—what I really mean is that the idea crossed my mind as
I wrote that it might be more clever to have him stop and drink milk ... and meet
Sarah again. That is certainly one explanation of what happened; but I can only
report—and [ am the most reliable witness—that the idea seemed to me to come
clearly from Charles, not myself. It is not only that he has begun to gain an autonomy;
I must respect it, and disrespect all my quasi-divine plans for him, if I wish him
to be real.

In other words, to be free myself, I must give him, and Tina, and Sarah, even
the abominable Mrs. Poulteney, their freedom as well. There is only one good
definition of God: the freedom that allows other freedoms to exist. And I must
conform to that definition.

The novelist is still a god, since he creates (and not even the most aleatory avant-
-garde modern novel has managed to extirpate its author completely); what has
changed is that we are no longer the gods of the Victorian image, omniscient
and decreeing; but in the new theological image, with freedom our first principle,
not authority (Fowles, 1981, pp. 97-99).

Kochanica Francuza
(thum. Wactawa Komarnicka)

Sam tego nie wiem. Opowies¢, ktora snuje, jest tylko tworem wyobrazni.
Stworzone przeze mnie postacie nie istnialy nigdy poza moja imaginacja. Jezeli
udawatem dotychczas, ze znam ich psychike i najskrytsze mysli, to tylko dlatego,
1z pisz¢ (podobnie jak zapozyczytem czg¢Sciowo stownictwo owego okresu
i odpowiedni ,,ton””) w konwencji powszechnie przyjetej w czasach, w ktorych
rozgrywa si¢ moja opowies¢. Konwencja ta zaktada, ze powieSciopisarz jest
nastepny po Bogu. Moze nie wiedzie¢ wszystkiego, w kazdym razie jednak stara
si¢ udawac, ze wie. Ja jednak zyje w epoce Alaina Robbe-Grilleta 1 Rolanda
Barthesa, jezeli wigc to jest powies¢, nie moze ona by¢ powiescig w nowoczesnym
znaczeniu tego stowa.

By¢ moze wigc pisz¢ transponowang autobiografi¢, moze mieszkam teraz
w jednym z domdw, ktore wprowadzitem do powiesci, moze Karol to ja sam
w przebraniu. Moze to wszystko jest gra. Istnieja nowoczesne kobiety takie jak
Sara, a ja po prostu nie potrafi¢ ich zrozumie¢. A moze usituje w ten sposob
przemyci€ i podsuna¢ panstwu zbior esejow. Zamiast tytutdw rozdzialow powinienem
moze napisac: ,, O horyzontalnosci istnienia”, ,, [luzje postepu”, ,, Dzieje formy
powiesciowej”, ,, Etiologia wolnosci”, ,, Niektore zapomniane aspekty epoki
wiktorianskiej ... cokolwiek panstwo sobie zycza.

Moze sadza panstwo, ze powiesciopisarzowi wystarczy tylko pociagna¢ za wlasciwe
sznurki, a jego kukietki zaczng si¢ zachowywac jak zywe i na zadanie dostarczg
szczegdtowej analizy swoich motywow i intencji. Mialem szczery zamiar w tym
stadium (rozdziat trzynasty —ujawnienie prawdziwego stanu ducha Sary) opowiedzie¢
wszystko — czy tez wszystko, co ma istotnie znaczenie. Naraz jednak poczutem
si¢ jak obcy mezczyzna, ktory w przejmujaca zigbem noc wiosenng patrzy
z trawnika w owo stabo widoczne gorne okno Marlborough House. Wiem juz
z realnego kontekstu mojej ksigzki, ze Sara nigdy by nie otarta tez, nie wychylitaby
si¢ do mnie 1 nie udzielitaby mi wyczerpujacych, a rewelacyjnych informacji

- 105 -



Intertekstualno$¢ w literaturze. Skrypt dla studentéw kierunkéw filologia angielska i filologia niemiecka

o sobie. Wrecz przeciwnie, gdyby dostrzegla mnie tam na trawniku, w §wietle
wschodzacego ksi¢zyca w pelni, odwrocitaby si¢ natychmiast i zniklaby
w ciemnosciach pokoju.

Jestem jednak powieSciopisarzem, nie za§ obcym mezczyzng w ogrodzie —
mogg¢ wigc chyba pdjs¢ za nig, dokad zechce? Jednakze ,,mogg” nie znaczy jeszcze
,wolno mi”. Mg¢zowie czgstokro¢ mogliby zabi¢ swoje zony — jak rowniez vice
versa — 1 nie ponie$¢ za to kary. A przeciez tego nie robig.

Sadza panstwo zapewne, ze powiesciopisarze pracujg zawsze wedtlug Scisle
ustalonego planu, wiec przysztos¢ zapowiedziana przez rozdziat pierwszy musi
by¢ nieuchronnie terazniejszoscig w rozdziale trzynastym. PowieSciopisarze pisza
jednak dla niezliczonych i najrozmaitszych powodow: dla pienigdzy, dla stawy,
dla recenzentow, dla rodzicow, dla przyjaciot, dla ukochanych, z proznosci, z pychy,
z ciekawosci — podobnie jak dobrzy stolarze lubig robi¢ meble, jak pijacy lubia
pi¢, jak sedziowie lubig sadzi¢, jak Sycylijczycy lubig wygarnia¢ z dubeltowki
w plecy wroga. Mogtbym ulozy¢ calg ksigge tego rodzaju powodoéw i pobudek,
a wszystkie bylyby autentyczne, cho¢ oczywiscie nie dla kazdego pisarza.
Tylko jeden powdd wszyscy mamy wspolny: pragniemy tworzy¢ Swiaty rownie
rzeczywiste, jak ten, ktory jest (albo byt), lecz zarazem od niego odmienne. Dlatego
nie mozemy planowaé. Wiemy, ze $wiat nie jest maszyng, lecz organizmem.
Wiemy réwniez, ze §wiat stworzony rzetelnie musi by¢ niezalezny od swego
tworcy — zaplanowany $wiat (taki, w ktérym wida¢ wyraznie, Zze go zaplanowano)
to swiat martwy. Gdy nasze postacie i wydarzenia przestaja nas stucha¢, wtedy
dopiero zaczynajg zy¢ prawdziwym zyciem.

Kiedy Karol zostawit Sare na wystepie skalnym, kazatem mu wracaé prosto do
Lyme. Nie ustuchal mnie — z wtasnej woli skrecit w bok 1 zszedt do mleczarni.
»Ahal” —powiecie panstwo — ,,po prostu w trakcie pisania naszta mnie mysl, ze
ciekawsze bedzie, jesli Karol zatrzyma sie, napije si¢ mleka... 1 znow spotka Sare”.
Bez watpienia mozna by tak wyttumaczy¢ to, co si¢ stato. Moge jednak stwierdzi¢
— jestem najbardziej wiarygodnym $wiadkiem — ze w moim odczuciu mysl ta
wyszla nie ode mnie, lecz najwyrazniej od Karola.

Chodzi nie tylko o to, ze Karol zyskat pewng autonomie, lecz takze o to, ze jesli
chce, aby byl realnym cztowiekiem, musze te autonomie szanowac i1 odrzucaé
wszelkie quasi-boskie plany, jakie dla niego nakreslitem.

Innymi stowy, jezeli mam by¢ wolny, musz¢ da¢ wolnos$¢ Karolowi, Tinie, Sarze,
nawet wstretnej pani Poulteney. Istnieje tylko jedna dobra definicja Boga: wolnos¢,
ktora pozwala istnie¢ wolno$ci innych. Muszg si¢ do tej definicji stosowac.
Powiesciopisarz jest nadal bogiem, poniewaz tworzy. Nawet najbardziej
aleatoryczna awangardowa powies¢ wspotczesna nie potrafi catkowicie
wyrugowac swego autora. Zmiana polega na tym, ze nie jesteSmy juz bogami
typu wiktorianskiego, wszechwiedzacymi i ferujacymi wyroki, lecz bogami
nowego typu teologicznego — nasza naczelng zasada nie jest wtadza, lecz
wolnos¢ (Fowles, 1993, s. 93-95).

Pytania:
1. Jakie odniesienia do innych autoréw pojawiaja si¢ w tym fragmencie? Jak
Fowles uzywa tych odniesien, by podwazy¢ tradycyjny sposob pisania powiesci?
2. W jaki sposéb narrator w tym fragmencie zwraca si¢ do czytelnika? Co to
oznacza w kontek$cie metafikcji i jak zmienia to relacj¢ migdzy autorem,
narratorem a czytelnikiem?
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3. Jakie wyobrazenie o roli pisarza pojawia si¢ w tym fragmencie? Jak Fowles
zmienia tradycyjny obraz autora jako wszechwiedzacego tworcy?

4. Jak autor manipuluje strukturg powiesci w tym fragmencie?

5. Czy w tym fragmencie Fowles krytykuje wspolczesng literature? Jakie cechy
postmodernistyczne sg w nim obecne?

Kurt Vonnegut (1922-2007)
Jeden z najwazniejszych pisarzy amerykanskich XX wieku, ktorego tworczos¢ taczy
satyre, groteske 1 gleboka refleksje nad kondycja wspotczesnego cztowieka. Jego
najgltosniejsza powies¢, Slaughterhouse-Five (Rzeznia numer pie¢, 1969), uznawana
jest za jedno z arcydziet literatury postmodernistycznej. Vonnegut, jako weteran II wojny
swiatowej 1 Swiadek bombardowania Drezna, uczynit z traumatycznych doswiadczen
osobistych punkt wyjscia do opowiesci, ktora burzy tradycyjne formy narracyjne.
Postuguje si¢ technikg metafikcji, w ktérej autor wehodzi do tekstu jako postaé, odstaniajac
proces tworzenia powiesci. Jego charakterystyczny styl tagczy prosty, ironiczny jezyk
z filozoficznymi rozwazaniami o wolnosci, przypadku 1 bezsensie ludzkiej egzystencii.
Vonnegut jest pisarzem gleboko zakorzenionym w kulturze postmodernistyczne;,
wykorzystujacym intertekstualno$¢ jako istotny element swojej prozy. W jego dorobku,
obok Rzezni numer pigé, znajduja si¢ takie powiesci jak Cat’s Cradle (Kocia kotyska,
1963), podejmujaca temat zagrozenia technologicznego 1 religii jako spotecznej fikceji,
Breakfast of Champions (Sniadanie mistrzéw, 1973), w ktorej autor wystepuje jako
bohater swojego wlasnego tekstu, czy Mother Night (Matka noc, 1961), badajaca
granice mi¢dzy prawda a falszem, wing a niewinnoscig. Jego utwory pelne sg nawigzan
do historii, literatury, popkultury czy filozofii, cz¢sto w sposéb ironiczny badz tez
parodystyczny. Powtarzalny motyw frazy ,,So it goes” (,,Tak to jest”), pojawiajacy si¢
wielokrotnie w Rzezni numer pieé, staje si¢ nie tylko refrenem tekstu, lecz takze
intertekstualnym komentarzem do literackich sposoboéw opisywania §mierci 1 tragedii.
Vonnegut, swiadomie mieszajac elementy fikcji i autobiografii, humoru i tragizmu,
stworzyt styl, ktory wywart ogromny wptyw na literature amerykanska i §wiatowa.

Slaughterhouse-Five, or, The Children's Crusade: A Duty-Dance with Death

One

All this happened, more or less. The war parts, anyway, are pretty much true.
One guy I knew really was shot in Dresden for taking a teapot that wasn't his.
Another guy I knew really did threaten to have his personal enemies killed by
hired gunmen after the war. And so on. I've changed all the names.

I really did go back to Dresden with Guggenheim money (God love it) in
1967. 1t looked a lot like Dayton, Ohio, more open spaces than Dayton has. There
must be tons of human bone meal in the ground.

I went back there with an old war buddy, Bernard V. O'Hare, and we made
friends with a taxi driver, who took us to the slaughterhouse where we had been
locked up at night as prisoner of war. His name was Gerhard Miiller. He told us
that he was a prisoner of the Americans for a while. We asked him how it was to
live under Communism, and he said that it was terrible at first, because everybody
had to work so hard, and because there wasn't much shelter or food or clothing.
But things were much better now. He had a pleasant little apartment, and his
daughter was getting an excellent education. His mother was incinerated in the
Dresden fire-storm. So it goes.
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He sent O'Hare a postcard at Christmastime, and here is what it said:

'l wish you and your family also as to your friend Merry Christmas and
a happy New Year and I hope that we'll meet again in a world of peace and
freedom in the taxi cab if the accident will.'

I like that very much: 'If the accident will.'

I would hate to tell you what this lousy little book cost me in money and anxiety
and time. When I got home from the Second World War twenty-three years ago,
I thought it would be easy for me to write about the destruction of Dresden, since all
I would have to do would be to report what I had seen. And I thought, too, that it would
be a masterpiece or at least make me a lot of money, since the subject was so big.

But not many words about Dresden came from my mind then-not enough of
them to make a book, anyway. And not many words come now, either, when
I have become an old fart with his memories and his Pall Malls, with his sons
full grown. I think of how useless the Dresden-part of my memory has been . . .

When I was somewhat younger, working on my famous Dresden book,
I asked an old war buddy named Bernard V. O'Hare if I could come to see him.
He was a district attorney in Pennsylvania. I was a writer on Cape Cod. We had
been privates in the war, infantry scouts. We had never expected to make any
money after the war, but we were doing quite well.

I had the Bell Telephone Company find him for me. They are wonderful that
way. I have this, disease late at night sometimes, involving alcohol and the telephone.
I get drunk, and I drive my wife away with a breath like mustard gas and roses. And
then, speaking gravely and elegantly into the telephone, I ask the telephone operators
to connect me with this friend or that one, from whom I have not heard in years.

I got O'Hare on the line in this way. He is short and I am tall. We were Mutt
and Jeft in the war. We were captured together in the war. I told him who I was
on the telephone. He had no trouble believing it. He was up. He was reading.
Everybody else in his house was asleep.

'Listen,' I said, 'I'm writing this book about Dresden. I'd like some help
remembering stuff. I wonder if I could come down and see you, and we could
drink and talk and remember.’

He was unenthusiastic. He said he couldn't remember much. He told me,
though, to come ahead.

'T think the climax of the book will be the execution of poor old Edgar Derby,'
I said. 'The irony is so great. A whole city gets burned down, and thousands and
thousands of people are killed. And then this one American foot soldier is arrested in
the ruins for taking a teapot. And he's given a regular trial, and then he's shot by
a firing squad.’

'Um,' said O'Hare.

'Don't you think that's really where the climax should come?' 'T don't know
anything about it,' he said. 'That's your trade, not mine’ (Vonnegut, 1972, s. 5-6).

RzeZnia numer pigé, cgyli krucjata dziecieca, czyli obowigzkowy taniec ze Smiercig
(thum. Lech Jeczmyk)

1

Wszystko to zdarzyto si¢ mniej wigcej naprawde. W kazdym razie wszystko
to, co dotyczy wojny. Pewien facet, ktoérego znatem osobiscie, zostat naprawde
rozstrzelany w DrezZnie za kradziez czajnika. Inny z moich znajomych naprawde
odgrazat si¢, ze po wojnie zalatwi swoich osobistych wrogéw przy pomocy
wynajetych mordercow. I tak dalej. Nazwiska pozmieniatem.
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Prawda jest tez, ze w roku 1967 odwiedzitem ponownie Drezno za pienigdze
fundacji Guggenheima (niech je B6g ma w swojej opiece). Przypominato bardzo
Dayton w stanie Ohio, tyle ze wigcej tu wolnych terendw. Ziemia tutaj musi
zawiera¢ tony maczki z ludzkich kosci.

Pojechatem tam z moim dawnym frontowym towarzyszem Bernardem V.
O’Hare i zaprzyjazniliSmy si¢ z taksowkarzem, ktory zawidzt nas do rzezni, gdzie
zamykano nas na noc, kiedy byliSmy jeficami. Nazywal si¢ Gerhard Miiller.
Opowiadal nam, ze byt przez jakis czas w niewoli amerykanskiej. PytaliSmy go,
jak sie zyje przy komunistach, a on powiedzial, ze poczatkowo byto okropnie, ze
trzeba byto bardzo ci¢zko pracowac, nie bylo mieszkan, zywnosci ani odziezy, ale
ze teraz jest juz znacznie lepiej. Ma mite, mate mieszkanko, a jego corka studiuje
na wyzszej uczelni. Jego matka sptoneta podczas bombardowania Drezna. Zdarza
si¢ 1 tak.

Przystal O’Hare’owi na Boze Narodzenie karte nastepujacej tresci:

“Zycze Panu i Panskiej rodzinie, takze Panskiemu przyjacielowi Wesotych
Swiat i szcze§liwego Nowego Roku i mam nadzieje, ze spotkamy si¢ znowu
w $wiecie, gdzie pokdj i wolnos¢ w taksowce, jesli wypadek zechce.”

k sk o3k

Bardzo mi si¢ podobato to “jesli wypadek zechce”. Nie chce tu opowiadac,
ile pieniedzy, czasu i nerwow kosztowata mnie ta cholerna ksigzka. Kiedy dwadziescia
trzy lata temu wrocitem do domu z drugiej wojny swiatowej, wydawato mi sie,
ze nic tatwiejszego, jak napisa¢ o zniszczeniu Drezna — wystarczy po prostu
przedstawi¢ to, co widziatem. Sadzitem tez, ze wyjdzie z tego wybitne dzieto albo
Ze przynajmniej zarobi¢ na nim kupe forsy ze wzgledu na wage tematu.

Tymczasem nie potrafitem jako$ znalez¢ w sobie odpowiednich stow,
w kazdym razie bylo tego za mato na ksigzke. Zreszta teraz tez nie bardzo wiem,
jak o tym opowiada¢, mimo ze jestem juz starym prykiem, otoczonym wspomnieniami,
Pall Mallami i1 dorostymi synami. Kiedy mys$le o tym, jak bezuzyteczne byly
moje wspomnienia wyniesione z Drezna...

Kiedy bytem nieco mlodszy i pracowatem nad swoja stynng ksigzkq o DrezZnie,
spytalem towarzysza z czasow wojny, Bernarda V. O’Hare, czy moge go odwiedzi¢.
O’Hare byl prokuratorem okr¢ggowym w Pensylwanii, ja za$ bylem pisarzem
z potwyspu Cod. Na wojnie byliSmy obaj szeregowcami i zwiadowcami w piechocie.
Nie spodziewali$my si¢ wtedy, ze po wojnie uda nam si¢ dorobi¢, teraz jednak
obu nam powodzito si¢ zupelie niezle.

Odszukanie O’Hare’a zlecitem Towarzystwu Telefonicznemu Bella. W takich
sprawach oni sg niezastgpieni. Czasami miewam po nocach takie napady, zwigzane
z alkoholem 1 telefonem. Upijam si¢ wtedy i wyptaszam z pokoju zong, ziejac
mieszaning gazu musztardowego i r6z. Potem tonem wytwornym 1 $miertelnie
powaznym prosz¢ panienke z miedzymiastowej o potaczenie mnie z ktéryms
z moich od lat nie widzianych przyjaciol.

W ten wilasnie sposob potaczytem si¢ z O’Hare’em. On jest niski, a ja jestem
wysoki. Na wojnie byliSmy Patem i Pataszonem. Razem trafiliSmy do niewoli.
Powiedzialem mu przez telefon, kto dzwoni. Uwierzyl natychmiast. Nie spat jeszcze,
czytat. Oprocz niego caty dom pograzony byt we $nie.

— Shuchaj — powiedzialem — pisze ksigzke o Dreznie. Szukam kogos, kto
pomoglby mi przypomnie¢ sobie pewne szczegoty. Chetnie przyjechatbym do
ciebie. Moglibysmy wypi¢, pogadac¢ 1 powspominac.

Odniost sie do tego projektu bez entuzjazmu. Powiedziat, ze niewiele pamigta,
ale zebym przyjezdzat.
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— Mysle, ze kulminacyjnym punktem ksigzki bedzie egzekucja starego,
poczciwego Edgara Derby’ego — powiedziatem. — Co6z za ironia! Spalono cate
miasto, zgingto tysigce ludzi, a tutaj ten amerykanski piechociniec zostaje wsrod
zgliszczy aresztowany za kradziez czajnika. Odbywa si¢ normalny sad i stawiaja
go przed plutonem egzekucyjnym.

— Uhum — mrukngt O’Hare.

— Czy nie uwazasz, ze to wlasnie powinno by¢ kulminacyjnym punktem ksigzki?

— Nie znam si¢ na tym — odpowiedziat. — Ksigzki to twoja specjalnosc
(Vonnegut, 2003, s. 3-4).

Pytania:

1. W jaki sposob narrator ujawnia w tym fragmencie kulisy pisania ksigzki o Dreznie?
Jakie wrazenie wywotuje to u czytelnika?

2. Czy narrator w tym fragmencie jest Vonnegutem-autorem, czy fikcyjng postacig?
Jakie elementy $wiadczg o autobiograficznym charakterze tekstu?

3. Jakie wrazenie wywotuje sposéb, w jaki Vonnegut opowiada o tragedii
bombardowania Drezna, tgczac powazne tematy z potocznos$cig i ironig?

4. Jak interpretujesz zyczenia Gerharda Miillera o spotkaniu ,,w §wiecie, gdzie
pokoj 1 wolnos$¢ w taksowce, jesli wypadek zechce™?

5. W jaki sposéb ten fragment ilustruje cechy literatury postmodernistycznej,
takie jak mieszanie faktow z fikcja, ironia czy rozbijanie iluzji narracyjnej?

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822)
Giinter Grass (1927-2015)

Metafikcja w literaturze niemieckiej nie jest zjawiskiem wspotczesnym, rozcigga
si¢ od okresu romantyzmu do dnia dzisiejszego. Niezaleznie od tego, czy poprzez
ironicznych narratoréw, montaze i kompozycje tekstow, literackie niejasnosci, czy tez
wyrazng refleksj¢ nad samg narracja, stuzy ona podniesieniu §wiadomosci literatury
jako konstrukgji i krytycznemu kwestionowaniu granic migdzy fikcja a rzeczywistoscia
(Schweikle, 1984, s. 150). Metafikcja to technika literacka, w ktorej dzieto odnosi si¢
do siebie jako do fikcyjnej konstrukeji: granica miedzy fikcja a rzeczywisto$cia jest
odzwierciedlana, naruszana lub budowana. W literaturze niemieckiej, zwtaszcza od
czasOw nowozytnych, byla czesto uzywanym srodkiem stylistycznym do autorefleks;i,
ironii, a takze do krytyki samej narracji. Dwa wazne dziela to Kota Mruczystawa poglgdy
na zycie E.T.A. Hoffmanna (1819/21), w ktorej przeplataja si¢ dwa teksty — autobiografia
kocura i biografia dyrygenta Kreislera — oraz Blaszany bebenek Glintera Grassa (1959),
w ktéorym narrator Oskar Matzerath opowiada $wiat jako zbuntowany chlopiec,
a narratorem jest on sam jako dorosty pensjonariusz szpitala psychiatrycznego; nieustannie
przypomina, ze konstruuje histori¢, wtgczajac w to watpliwosci, sprzecznosci 1 ironig.

Powracajac do chronologicznie starszego dzieta, warto wspomnie¢, ze doba
niemieckiego romantyzmu obfituje w réznorodne tendencje literackie. Do najciekawszych
autorow tego okresu nalezy Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, urodzony w 1776 roku
w pruskim Krolewcu. Pierwotnie nazywat si¢ Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann, pozniej
zmienit drugie imi¢ na Amadeus z podziwu dla Mozarta. Jego wszechstronno$¢ byta
widoczna od mtodosci: interesowal si¢ muzyka, rysunkiem, literaturg i prawem.
Uczgszczat do Krélewskiego Gimnazjum w Krolewcu, a nastgpnie od 1792 roku
studiowal prawo na miejscowym uniwersytecie. Po ukonczeniu studiow pracowat
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w pruskiej stuzbie sagdowniczej, m.in. w Glogowie, Poznaniu i Warszawie. Podczas
pobytu w Warszawie zapoznal si¢ z zyciem artystycznym i1 rozwijal ambicje muzyczne
oraz literackie. Po zajeciu miasta przez wojska napoleonskie w 1806 roku stracit
prace; pracowat jako nauczyciel muzyki 1 kapelmistrz w Bambergu i1 Dreznie, odnoszac
pierwsze sukcesy jako kompozytor 1 krytyk, a coraz czesciej utrzymywat si¢ z pisania.
Od 1814 roku powrocit do pruskiej stuzby cywilnej jako sedzia, ostatecznie w Wyzszym
Sadzie Krajowym w Berlinie (Lutz, 1986, s. 286-287).

Niezaleznie od pracy prawnicze] Hoffmann ugruntowat swoja pozycje jako
jeden z najwazniejszych przedstawicieli niemieckiego romantyzmu. Przetomem
w jego tworczosci byt Zioty garnek, a kolejne dzieta taczyty fantazje¢, ironi¢ oraz
psychologie z ostrg satyra spoteczng. Szczegdlng popularnos¢ zyskaty Diable eliksiry
(ok. 1815) 1 pézne Kota Mruczystawa poglgdy na Zycie, gdzie autor przeplata fikcyjna
autobiografie kocura z historig zycia muzyka — dzieto to uchodzi za szczytowy przyktad
romantycznej autorefleksji. Hoffmann byt réwniez utalentowanym rysownikiem oraz
kompozytorem. W ostatnich latach zycia cierpiat na postgpujacg chorobe neurologiczng
1 zmart w 1822 roku w Berlinie, majac zaledwie 46 lat. Liczne zwigzki z Polskg miaty
dla niego istotne znaczenie zardGwno osobiste, jak 1 artystyczne: w Warszawie pracowat
w administracji pruskiej, uczyt muzyki, komponowat, a kontakt z tamtejszym zyciem
kulturalnym w istotny sposob ksztattowat jego wyobraznie¢ (Grabert, Mulot, Niirnberger,
1982, s. 172-174).

Kota Mruczystawa poglgdy na zycie to wyjatkowe dzieto romantyzmu i przyktad
metafikcji. Powies¢, wydana w dwoch czgsciach, jest autorefleksyjna 1 strukturalnie
eksperymentalna: nie tylko ujawnia wtasng fikcyjnos¢, ale zartobliwie odgrywa oraz
komentuje rzeczywistosé. Laczy powiesé, satyre, biografie artysty, bajke o zwierzetach
1 metafikcje w ztozony eksperyment literacki. Hoffmann pokazuje, jak literatura
opowiada i zarazem kwestionuje samg siebie. Uzywa ironii jako centralnego $rodka,
by ujawni¢ sztuczno$¢ narracji i r6l; bawi si¢ oczekiwaniami czytelnika. Relacja
miedzy fikcja a rzeczywistos$cig jest stale odzwierciedlana i zatamywana. Oba watki
narracyjne celowo kontrastuja, komentujac si¢ wzajemnie 1 otwierajac podwdjna
perspektywe na sztuke, spoleczenstwo i tozsamos$¢ (Haerkotter, 1992, s. 72-73).

Powiesc jest tekstem hybrydowym: réwnolegle toczg si¢ autobiografia kocura
Mruczystawa 1 biografia muzyka Johannesa Kreislera; watki sg przeplatane. Hoffmann
wyjasnia to we wstepie jako zbieg okolicznosci: kocur uzywat rekopisu o Kreislerze
jako brudnopisu. Z perspektywy teorii literatury to wczesny przyktad intertekstualno$ci
1 montazu: celowe przerwanie jednej narracji przez inng skutkuje fragmentarycznoscia,
tamigc iluzje spojnej powiesci. Tekst dywaguje nad uwarunkowaniami tworzenia,
konstrukcja autorstwa i rolg artysty. Mruczystaw — jako samozwanczy intelektualista
I autor — satyryzuje mieszczanskie warto$ci i podwaza dyskurs literacki; poznajemy
egocentrycznego kocura, ktory spisuje swoje poglady na zycie, drwigc z rynku ksigzki,
krytyki i proznosci autora.

Sekcja Kreislera to powazna powies¢ artystyczna o geniuszu, szalenstwie,
samotnos$ci, muzyce, a takze krytyce spotecznej — kontrapunkt dla mieszczanskiego
samozadowolenia Mruczystawa. Dwa teksty sg typograficznie oddzielone, lecz fikcyjnie
,pomieszane”, co wskazuje na metafikcyjny charakter calo$ci. Kontrast postaci stawia
pytania o funkcje¢ sztuki, oryginalnos¢ 1 autentycznos$¢. Wielogtos (redaktor, Mruczystaw,
Kreisler, przedmowy) tworzy polifoniczng strukture, ktora podkre§la ambiwalencje

- 111 -



Intertekstualno$¢ w literaturze. Skrypt dla studentéw kierunkéw filologia angielska i filologia niemiecka

i skonstruowang nature rzeczywistosci literackiej. Hoffmann rozgrywa napigcie migdzy
sztukg a zyciem, geniuszem a spoteczenstwem, porzadkiem a chaosem: Kreisler
reprezentuje romantycznego artyste, Mruczystaw parodiuje mit geniuszul.

Z literackiego punktu widzenia Kota Mruczystawa poglgdy na zycie przekracza
granice gatunkéw, obnaza fikcyjno$¢ form i bawi si¢ granicami narracji. Dzielo jest
jednym z najwczesniejszych, oryginalnych eksperymentow narracyjnych romantyzmu.
Migdzy stronami autobiografii kocura pojawiajg si¢ ,,przypadkowo’ wstawione fragmenty
z zycia kapelmistrza; muzyk Kreisler — przeciwienstwo Mruczystawa — to nadwrazliwy,
rozdarty artysta. Montaz perspektyw tworzy podwojne odbicie: naiwna gloryfikacja kota
obnaza si¢, podczas gdy cierpienie Kreislera nabiera tragicznego wymiaru. Dzieto
pozostaje fragmentaryczne 1 konczy si¢ niedokonczone, poniewaz Hoffmann zmart
przed ukonczeniem trzeciego tomu, co podkresla otwarty charakter powiesci (Daemmrich,
Daemmrich, 1995, s. 343-347).

Kota Mruczystawa poglgdy na Zycie to btyskotliwa, niejednoznaczna powies¢,
taczaca satyr¢ 1 romantyczny dramat. Poprzez technike montazu Hoffmann tworzy
dzieto, ktore odzwierciedla samo siebie, ironicznie bawi si¢ narracjg i podnosi pytania
0 sztuke, tozsamos¢ oraz spoteczenstwo — wezesny, pionierski przyktad literackie;j
autorefleksji, zapowiadajacy nowoczesne formy metafikcji.

Vorrede des Autors

Schiichtern — mit bebender Brust, iibergebe ich der Welt einige Blétter des
Lebens, des Leidens, der Hoffnung, der Sehnsucht, die in siilen Stunden der

MubBe, der dichterischen Begeisterung meinem innersten Wesen entstromten.
Werde, kann ich bestehen vor dem strengen Richterstuhl der Kritik? Doch ihr
seid es, ihr fithlenden Seelen, ihr rein kindlichen Gemiiter, ihr mir verwandten
treuen Herzen, ja, ihr seid es, fiir die ich schrieb, und eine einzige schone Trédne
in eurem Auge wird mich trosten, wird die Wunde heilen, die der kalte Tadel

unempfindlicher Rezensenten mir schlug!

Berlin, im Mai (18-).
Murr. (Etudiant en belles lettres.)

Vorwort unterdriicktes des Autors

Mit der Sicherheit und Ruhe, die dem wahren Genie angeboren, iibergebe ich
der Welt meine Biographie, damit sie lerne, wie man sich zum groen Kater bildet,
meine Vortrefflichkeit im ganzen Umfange erkenne, mich liebe, schitze, ehre,
bewundere und ein wenig anbete.

Sollte jemand verwegen genug sein, gegen den gediegenen Wert des
auBerordentlichen Buchs einige Zweifel erheben zu wollen, so mag er bedenken,
daf} er es mit einem Kater zu tun hat, der Geist, Verstand besitzt und scharfe Krallen.

Berlin, im Mai (18-).
Murr. (Homme de lettres trés renommé.)

N. S. Das ist zu arg! — Auch das Vorwort des Autors, welches unterdriickt werden
sollte, ist abgedruckt! — Es bleibt nichts iibrig, als den giinstigen Leser zu bitten,
daB3 er dem schriftstellerischen Kater den etwas stolzen Ton dieses Vorworts nicht
zu hoch anrechnen und bedenken moge, dafl, wenn manche wehmiitige Vorrede
irgendeines andern empfindsamen Autors in die wahre Sprache der innigen
Herzensmeinung {ibersetzt werden sollte, es nicht viel anders herauskommen wiirde.

d. H.
(https://www.projekt-gutenberg.org/etahoff/murr/chap004.html (dostep: 01.08.2025)
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Przedmowa autora

Niesmiato, z drzeniem serca przekazuje $wiatu kilka kartek z mojego zycia
—mego cierpienia, nadziei, tesknoty, ktore w stodkich chwilach wezasu 1 poetyckiego
natchnienia wyptynetly z glebin mej duszy.

Czy potrafie si¢ osta¢ przed surowym trybunatem krytyki? Lecz pisalem dla
was, o dusze uczuciowe, o niewinne dziecigce umysty, dla was wierne pokrewne
mi serca i cho¢by jedna czysta Iza w waszym oku pocieszy mnie i zagoi ran¢
zadang przez zimng dezaprobate niewrazliwych recenzentow.

Berlin, w maju (18...)

Mruczystaw

Etudiant en belles lettres*
* Etudiant... (fr.) — studiujacy lekture pickna

Niedopuszczona przedmowa autora

Ze spokojem i pewnoscig siebie, wrodzonymi prawdziwemu geniuszowi,
oddaj¢ Swiatu moja biografi¢, by si¢ z niej uczyl, jak sie¢ nalezy ksztatci¢ na
wielkiego kocura, by si¢ poznat calkowicie na mej doskonatos$ci, pokochat mnie,
ocenil, szanowal, podziwiatl i uwielbial nieco.

Gdyby kto$ byt na tyle zuchwaty, by wyraza¢ jakie$ watpliwosci co do
niezwyktej warto$ci tej wyjatkowej ksiazki, niechaj rozwazy, ze ma do czynienia
z kotem posiadajacym dowcip, rozum i — ostre pazury.

Berlin, w maju (18...)

Mruczystaw
Homme de lettres trés renommé

Postscriptum. Tego juz za wiele! Wydrukowano réwniez przedmowe autora,
ktora miata by¢ odrzucona! — Nie ma innej rady, jak prosi¢ faskawego czytelnika,
by kotu literatowi nie miatl za zte nieco dumnego tonu tej przedmowy i zwazyl,
ze gdyby niejedng rzewng przedmowe jakiegos$ innego wrazliwego autora
przetlumaczy¢ na szczery jezyk jego wewnetrznego prze§wiadczenia, sprawa
zapewne nie wygladalaby inacze;.

Wydawca

* Homme... (fr.) — znany literat.

(Hoffmann, E.T.A. (1996). Kota Mruczystawa poglgdy na Zycie. Warszawa:
Prészynski 1 Spotka, s. 8-9).

Pytania
1. Dlaczego dzieto Hoffmanna Poglgdy kota Mruczystawa na zZycie zaliczane jest
do dziet charakteryzujacych si¢ metafikcja? Jaka rolg¢ odgrywaja gtowni
bohaterzy?
2. W jaki spos6b Mruczystaw postrzega samego siebie? W jaki sposdb opisuje
si¢ w tym fragmencie?

Trylogia gdanska to grupa dziet literackich niemieckiego autora Giintera
Grassa, sktadajgca si¢ z trzech powigzanych ze sobg powiesci. Wszystkie trzy ksigzki
rozgrywaja si¢ w Wolnym Miesécie Gdansku i opowiadajg histori¢ Niemiec XX wieku,
w szczegolnosci er¢ nazistowska, Il wojng §wiatowa i okres powojenny; ksigzki
charakteryzuje perspektywa zwyktych ludzi, a dominuje ton satyryczny, groteskowy
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i poetycki. Tytuty poszczegolnych czgéci brzmia: Blaszany bebenek (1959), Kot i mysz
(1961) i Psie lata (1963). Trylogia jest wczesnym, jednak glownym dzietem Gilintera
Grassa1jest uwazana za centralne swiadectwo literackie powojenne;j literatury niemieckie;.
Dzigki bystremu oku, literackiemu wyrafinowaniu oraz politycznej glebi Grass bada
niemieckg przesztos$¢ oraz relacje spoteczenstwa Polakéw 1 Niemcow, a takze temat
tozsamosci narodowej u Niemcow i1 Polakow, gtownie z perspektywy osob z zewnatrz,
dzieci i postaci 0 symbolicznym nacechowaniu. Trylogia ugruntowata literacka stawe
Grassa i potozyta podwaliny pod jego p6Zniejsza Nagrode Nobla w dziedzinie literatury
w 1999 roku (Haerkotter, 1992, s. 140-141).

Giinter Grass urodzit si¢ w roku 1927 w Wolnym Miescie Gdansk, doktadnie
w Danzig-Langfuhr (Wrzeszcz), i uwiecznit to miasto w wielu swoich dzietach;
szczegoOlnie portret swego rodzinnego miasta umiescit w Trylogii gdanskiej. Dorastat
w skromnych warunkach; jego ojciec byt kupcem, a matka pochodzita z rodziny
kaszubskiej. Grass spedzit dziecinstwo w zréznicowanym kulturowo Srodowisku, ktore
pOzniej stanowilo tlo dla wielu jego dziet literackich. Podczas II wojny Swiatowej,
w wieku 15 lat, Grass poczatkowo zglosit si¢ na ochotnika do sil marynarki wojennej,
ale nie zostat przyjety. W 1944 roku, w wieku 17 lat, zostal powotany do Waffen-SS,
do 10. Dywizji Pancernej SS ,,Frundsberg”. Wedlug jego wlasnego oswiadczenia
wczesniej stuzyt w Luftwaftfe, a nastepnie niespodziewanie zostal przydzielony do SS
(patrz: Kobel). W 1944 roku zostat ostatecznie powotany do Waffen-SS; ukrywat ten
fakt i ujawnit go dopiero dekady pozniej w swojej autobiograficznej pracy Obieranie
cebuli (2006). Ujawnienie tak znaczacego elementu vity pisarza spowodowato burze
posrod literatow 1 twdrcdw kultury po obu stronach Odry. Grass wywotal skandal, przez
dziesieciolecia trzymat ten fakt w tajemnicy. Wielu uwazalo to za naruszenie jego
autorytetu moralnego, podczas gdy inni podkreslali jego odwage mowienia prawdy pod
koniec zycia. Kontrowersje wokot Giintera Grassa 1 jego przynalezno$ci do Waffen-SS
wywotaly powazne migdzynarodowe debaty nie tylko na temat samego Grassa, ale
takze na temat kwestii moralnosci, pamig¢ci, wiarygodnosci oraz roli autorytetu
literackiego.

Winno si¢ doda¢, ze Giinter Grass zostal honorowym obywatelem miasta
Gdanska w 1993 roku. Wyrdznienie to byto wyrazem uznania dla jego literackiego
znaczenia oraz roli ambasadora pojednania migdzy Niemcami i Polakami. Honorowe
obywatelstwo przyznano w uznaniu jego tworczosci, ktora uksztattowata Gdansk jako
wielowymiarowe miejsce pamigci, oraz za zaangazowanie na rzecz porozumienia
polsko-niemieckiego. Jego wieloaspektowy portret Gdanska, z elementami niemieckimi,
polskimi i kaszubskimi, byt postrzegany jako proba zachowania ztozonej tozsamosci
miasta. Po wyznaniu Giintera Grassa, ze zostat powotany do Waffen-SS w mtodym wieku,
w Polsce wybuchta ostra debata na temat jego honorowego obywatelstwa. Niektorzy
polscy politycy domagali si¢ odebrania mu tego tytutu, gdyz uwazali przynalezno$¢
Grassa do SS za moralnie niewybaczalng. Przedstawiciele miasta Gdanska bronili Grassa
i podkreslali jego osiagnigcia jako pisarza i budowniczego mostéw miedzy Polska
a Niemcami. Ostatecznie Grass pozostat honorowym obywatelem Gdanska, cho¢ tytut
ten zostal w oczach czg$ci opinii publicznej skazony przez kontrowersje.

Pomimo wszystko Grass przez cate zycie utrzymywat emocjonalng i artystyczna
wi¢z z Gdanskiem: regularnie odwiedzat miasto, wspieral jego odbudoweg 1 pamigé
kulturowg; byt oddany europejskiej kulturze pamigci, ktora przekracza granice narodowe.
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Tytut honorowego obywatela miasta Gdanska uznawat jego pozycje literackg i prace
jako mediatora pomiedzy Polskg a Niemcami (patrz: Skrzypczak, Staporek, dostep:
01.08.2025). Grass pozostal blisko zwigzany z Gdanskiem az do swojej Smierci
w 2015 roku, zard6wno osobiscie, jak 1 jako literacki kronikarz podzielonej historii
Europy. Pomimo tej kontrowersji Grass pozostat glosem ksztaltujacym w literaturze
i spoleczenstwie. Nadal publikowal dzieta, w tym powie$ci, eseje, przemoéwienia
I rysunki, az do pdznej starosci.

Po wojnie zostat wzigty do niewoli przez Amerykandw. Po wyjsciu na wolnos¢
poczatkowo dorabiat dorywczymi pracami, zanim zaczal studiowac rzezbe 1 grafike
w Zaglebiu Ruhry — w Diisseldorfie — a pdzniej w Berlinie. Przez calg kariere literacka
publikacje Grassa byty ilustrowane jego grafikami. W tym czasie wyrdznit si¢ tez jako
poeta, ilustrator, a takze dramatopisarz. Przetom literacki nastapit w 1959 roku wraz
z debiutancka powiescig Blaszany bebenek, pierwsza czescig Trylogii gdanskiej (Lutz,
1986, s. 213-214). Ksigzka, ktora o§wietla histori¢ Niemiec XX wieku w sposob
surrealistyczny, groteskowy i realistyczny, natychmiast przyniosta Grassowi stawe
miedzynarodowa. Powie$¢ stata si¢ kamieniem wegielnym powojenne;j literatury
niemieckiej i ugruntowata jego reputacje¢ jako pisarza moralnego oraz politycznego.
Potem pojawity si¢ Kot i mysz (1961) i Psie lata (1963), w ktorych Grass badat epoke
nazistowska, poczucie winy, ,,towarzyszy podro6zy” i niemiecka drobng burzuazje
(Grabert, Mulot, Niirnberger, s. 409-410). Grass zawsze pozostawat intelektualista
politycznym, ktory nie uchylal si¢ od zaangazowania: bral udziat w debatach
0 zjednoczeniu Niemiec, globalizacji czy stosunkach polsko-niemieckich. W 1999 roku
otrzymat Nagrod¢ Nobla w dziedzinie literatury, co stanowilo ukoronowanie jego
kariery pisarskiej. Gilinter Grass zmart w 2015 roku w Lubece, gdzie mieszkal przez
wiele lat.

Jego zycie bylo zyciem kontrowersyjnego artysty, ktorego tworczos¢ cechuje
sita jezykowa, zaangazowanie spoteczne i ciggte mierzenie si¢ z historig Niemiec. Grass
pozostaje jednym z najwazniejszych gtoséw w powojennej literaturze niemieckiej.
Wielu Polakéw — przede wszystkim literaturoznawcow i przedstawicieli sSrodowisk
kulturalnych — czcito go jako budowniczego mostow pomie¢dzy niemiecka i polska
kulturg pamigci. Grass pozostaje ambiwalentng, ale wptywowa postacig w Polsce jako
pisarz, ktory — jak niewielu innych — ujat podzielona histori¢ niemiecko-polska w formg
literacka. Docenia si¢ jego osiagniecia literackie, zwtaszcza przedstawienie Gdanska
jako miasta wielokulturowego (Wiegmann, 2005, s. 302-307).

Powies¢ Giintera Grassa Blaszany bebenek, opublikowana w 1959 roku, opowiada
histori¢ zycia Oskara Matzeratha — niezwyklego chtopca, ktory w wieku trzech lat
postanawia przestac¢ rosna¢, aby uciec od $wiata dorostych. Jego historia zycia jest
opowiedziana retrospektywnie z perspektywy dorostego Oskara, ktéry przebywa
w zakladzie psychiatrycznym. Akcja powiesci rozgrywa si¢ w zaktadzie psychiatrycznym,
w ktérym Oskar mieszka jako pensjonariusz i pisze swoja histori¢; tam rzeczywistos¢,
pamiec i fantazja mieszajg si¢ ze soba. Czytelnik czesto nie wie, co jest prawda, a co
zostato wyolbrzymione lub znieksztalcone przez wyobrazni¢ Oskara. Na koniec Oskar
zostaje podejrzany o morderstwo i ponownie wycofuje si¢ do swojego wewnetrznego
swiata. Ta narracja pierwszoosobowa charakteryzuje si¢ ironig, groteskowoscia
I surrealistyczng przesada, a jednocze$nie odzwierciedla histori¢ Niemiec XX wieku.
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Oskar dorasta w Gdansku w okresie Republiki Weimarskiej i narodzin narodowego
socjalizmu. Na swoje trzecie urodziny otrzymuje blaszany bebenek, ktory staje si¢ jego
towarzyszem na cate zycie 1 wyrazem protestu. Beben staje si¢ dla niego narzedziem
oporu, pami¢ci 1 manifestacji samego siebie. Jednoczesnie Oskar posiada piskliwy glos,
ktérym moze thuc szklo. Jego dziecinstwo naznaczone jest rodzinnymi komplikacjami,
gdyz Oskar nie jest pewien, czy jego prawdziwym ojcem jest niemiecki kupiec Alfred
Matzerath, czy polski przyjaciel jego matki, Jan Bronski. Ten prywatny dramat obrazuje
kulturowy 1 polityczny podzial Gdanska migdzy Niemcami a Polska; zycie Oskara
jest alegorig tej relacji. W miarg jak narodowy socjalizm i wojna zblizajg si¢, sytuacja
si¢ zaostrza. Oskar obserwuje wydarzenia, komentuje je szyderczo, ale pozostaje
zdystansowany od $wiata dorostych, jednoczesnie nie pozostaje obojetny. Oskar bierze
udziat w marszu nazistowskim i zostaje cztonkiem trupy cyrkowe;.

Powie$¢, w naprzemiennych epizodach, prowadzi przez zycie Oskara w czasie
I wojny $wiatowej, upadku Gdanska 1 okresu powojennego. Doswiadcza samobdjstwa
matki, ucieczki, morderstwa Jana Bronskiego przez Niemcoéw — do czego sam si¢
przyczynia — oraz $mierci domniemanego ojca Alfreda. W okresie powojennym Oskar
znow dorasta fizycznie, ale pozostaje rozdarty emocjonalnie. Zostaje muzykiem jazzowym
1 probuje odnalez¢ si¢ w zachodnioniemieckim spoteczenstwie, lecz coraz bardziej
ogarniajg go poczucie winy i wewnetrzne rozterki. Blaszany bebenek to wielowarstwowa
narracja, ktora rzuca $wiatto na historie¢ Niemiec XX wieku z perspektywy osoby
,,Z zewnatrz”, ktdra pozostata dziecinna. Oskar Matzerath jest jednoczesnie obserwatorem,
nasladowcg, postacig symboliczng 1 literackim ,,0szustem”. Powies¢ taczy historyczny
realizm z fantastyczng przesada, analize polityczng z groteskowym humorem. Dzigki
Oskarowi Grass tworzy postac, ktora zaciera granice mi¢dzy sprawcg, ofiarg 1 widzem.

Zrodto: Schlondorff, V. (Regisseur). (1979). Blaszany bebenek (Die Blechtrommel). Scena z filmu
z Davidem Bennentem jako Oskar Matzerath i Katharing Thalbach jako Maria Matzerath [Filmszene, DFF
/ Volker Schléndorff Collection, Zdjecie sceniczne nr 28]. Deutsches Filminstitut & Filmmuseum
(DFF). Pobrano z DFF-Sammlung Films Stills. https://www.moriareviews.com/fantasy/tin-drum-
1979.htm?utm_source (dostep: 01.08.2025).
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Powies¢ Giintera Grassa Blaszany bebenek mozna czyta¢ jako dzieto metafikcyjne
pod wieloma wzgledami. Powies¢ nie tylko odzwierciedla histori¢ Niemiec XX wieku
zniezwyklej perspektywy, ale takze porusza kwesti¢ pochodzenia, struktury i1 ograniczen
narracji, a takze samej pamigci. Poprzez konstrukcj¢ niewiarygodnego narratora, ciggle
zalamanie poziomu rzeczywistosci i celowg tematyzacje¢ pisania jako aktu tworczego,
Blaszany bebenek staje si¢ przyktadem metafikcji na dlugo, zanim termin ten stat si¢
powszechny w badaniach literackich.

Narrator, Oskar Matzerath, retrospektywnie opowiada swoje zycie z zakladu
psychiatrycznego, zaczynajac od narodzin w Gdansku w latach 20. XX wieku. Juz na
samym poczatku wskazuje na sztuczno$¢ swojej narracji, Np. opisujac swoja decyzje
o zaprzestaniu wzrostu w wieku trzech lat, ewidentnie fantastyczny element, ktory
zmusza czytelnika do kwestionowania realno$ci przedstawienia wydarzen. Ta decyzja
jest programowa, Oskar staje si¢ odtad obserwatorem i komentatorem $wiata dorostych,
nie biernym dzieckiem, ale autorem wiasnej historii; Maria Janion pisze o tym: ,,Wiemy,
jak zmudnie Grass szukatl punktu widzenia” (1999). W catej powiesci Oskar wielokrotnie
odnosi si¢ do samego pisania, méwi o swoich notatkach, swojej pamieci, swojej
percepcji, a nawet o mozliwosci znieksztatcenia lub inscenizacji prawdy. Narracja jest
wiec autorefleksyjna, wskazujgca na wlasng fikcyjnosé, 1 kwestionuje granice miedzy
doswiadczeniem a narracja. Tekst nie ukrywa faktu, ze jest konstrukcja artystyczna,
ktora musi odpowiadaé rzeczywistosci tylko w pewnych punktach. Gra Oskara
z perspektywami narracyjnymi jest rOwniez typowo metafikcyjna. W catej powiesci
wielokrotnie zmienia narracje mi¢dzy pierwszg a trzecig osoba: jest to zabieg stylistyczny,
ktéry podwaza relacj¢ migdzy postacig a narratorem 1 podnosi kwestie podmiotowosci,
tozsamosci 1 kontroli nad wtasng historig. Czasami Oskar to ,,ja”, ktore pami¢ta, innym
razem to ,,on”, o ktorym donosi si¢ pozornie obiektywnie — wyrazny sygnat, ze pamig¢
nie jest neutralna, ale uksztattowana narracyjnie.

Co wigcej, Oskar jest niewiarygodnym narratorem: twierdzi, ze potrafi rozbi¢
szkto swoim glosem, wptywac na ludzi, a jednocze$nie wiedzie€ rzeczy, ktorych dziecko
w jego wieku nie moze wiedzie¢. Zmusza to czytelnika do ciggtego kwestionowania
wiarygodnosci narracji. Granice mi¢dzy szalenstwem a jasnoscig, miedzy rzeczywistosciag
awyobraznig, stajg si¢ niewyrazne. Sama posta¢ Oskara — matego chtopca z bebenkiem,
jawnego antybohatera — jest w oczach przecigtnego dorostego podejrzana. Ponadto
instrument Oskara jest sam w sobie alegorig buntu, a zarazem kwintesencja idei pisania:
bebni on przeciwko zapomnieniu, przeciwko gladkiej narracji historycznej, przeciwko
ciszy. Jego bebenek staje si¢ metaforyczng formg komentarza do rzeczywistosci, jego
protest — aktem pamigci, ale to réwniez pozostaje niejednoznaczne, podwazane przez
ironi¢ i groteskowg przesade.

Blaszany bebenek staje si¢ zatem dzietem, ktore nie tylko opowiada historie,
ale takze odzwierciedla proces narracji. Obnaza subiektywnos$¢ pamigci, kwestionuje
autorytet narratora i konfrontuje czytelnika ze sztucznos$cia kazdej narracji. Ta
autorefleksyjna struktura jest metafikcyjna cechg powiesci — narracja, ktora komentuje
samg siebie, kwestionuje samg siebie oraz wskazuje na wtasng konstrukcj¢. Blaszany
bebenek jest nie tylko kluczowym dzietem niemieckiej literatury powojennej, ale
takze wczesnym przyktadem literackiej metafikcji. Wraz z Oskarem Matzerathem
Glinter Grass tworzy postac, ktora nie tylko opowiada, ale tez ujawnia samg narracje
jako akt zapamietywania, interpretowania, ttumienia 1 kreatywnego radzenia sobie
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z prawda. Powie$¢ koncentruje si¢ zatem na podstawowych pytaniach kazdej narracji:
Czym jest prawda? Czym jest fikcja? I kto jest wiascicielem historii? (Makowiecki,
2000, s. 479-481).

Najbardziej znana 1 najwazniejsza adaptacja filmowa powiesci Glintera Grassa
Blaszany bebenek pochodzi z 1979 roku i1 zostata wyrezyserowana przez Volkera
Schlondorffa. W 1979 roku zdobyta Ztota Palme (Palme d’Or) w Cannes 1 Oscara za
najlepszy film nieanglojezyczny — szczyt migdzynarodowego uznania dla tworczosci
Grassa. To przeniesienie na ekran jest uwazane za jedng z najbardziej udanych oraz
wptywowych adaptacji niemieckoj¢zycznej powiesci na arenie kina migdzynarodowego.
Gltownego bohatera, Oskara Matzeratha, gra David Bennent; Angela Winkler wystgpuje
jako matka Oskara, Mario Adorf jako Alfred Matzerath oraz Daniel Olbrychski jako
Jan Bronski. I — doktadnie jak w pierwowzorze — w swoje trzecie urodziny chlopiec
Oskar Matzerath postanawia przestac¢ rosng¢ w protescie przeciwko swiatu dorostych.
Od tego momentu obserwuje wydarzenia z dzieci¢ce], oderwanej perspektywy, jakby
,»Spod stolu na imieninach u cioci”. Akcja rozgrywa si¢ w Gdansku w okresie
mi¢dzywojennym i podaza za Oskarem przez epoke nazistowska az do zakonczenia
Il wojny Swiatowej. Film byl kamieniem milowym dla Nowego Kina Niemieckiego
i znaczaco przyczynit si¢ do zdobycia migdzynarodowej uwagi dla powojennej
literatury 1 filmu niemieckiego, gdyz Volkerowi Schlondorffowi udato si¢ uchwycic¢
groteskowy, surrealistyczny ton powiesci za pomocg $rodkow filmowych. Niektore
elementy narracyjne i monologi wewng¢trzne z powiesci zostaty skrocone lub przerobione
na potrzeby wersji filmowe;j. Glinter Grass byt zaangazowany w proces rozwoju i wyraznie
wspierat adaptacje, ktéra imponujaco uchwycita polityczne, historyczne i groteskowe
sedno powiesci. Dzigki sukcesowi artystycznemu 1 mi¢dzynarodowemu uznaniu ma
trwate miejsce w historii filmu i pozostaje znaczacym przyktadem udanej adaptacji
filmowej arcydzieta literackiego.

Beschrieb ich soeben ein Foto, das Oskars ganze Figur mit Trommel, Trommelstocken
zeigt und gab gleichzeitig kund, was fiir langstgestreifte Entschliisse Oskar
wihrend der Fotografiererei und angesichts der Geburtstagsgesellschaft um den
Kuchen mit den drei Kerzen fafte, muB3 ich jetzt, da das Fotoalbum verschlossen
neben mir schweigt, jene Dinge zur Sprache bringen, die zwar meine anhaltende
Dreijahrigkeit nicht erkldren, sich aber dennoch — und von mir herbeigefiihrt —
ereigneten. Von Anfang an war mir klar: die Erwachsenen werden dich nicht
begreifen, werden dich, wenn du fiir sie nicht mehr sichtbar wachst, zuriickgebheben
nennen, werden dich und ihr Geld zu hundert Arzten schleppen, und wenn nicht
deine Genesung, dann die Erklarung fiir deine Krankheit suchen. Ich mufte also,
um die Konsultationen auf ein ertrigliches Mal3 beschrianken zu kdnnen, noch bevor
der Arzt seine Erklarung abgab, meinerseits den plausiblen Grund fiirs ausbleibende
Wachstum liefern. Ein sonniger Septembertag, mein dritter Geburtstag. Zarte,
nachsommerliche Glasblaserei, selbst Gretchen Schefflers Gelachter gedimpft.
Mama am Klavier aus dem Zigeunerbaron intonierend, Jan hinter ihr und dem
Schemelchen stehend, ihre Schulter beriihrend, die Noten studieren wollend.
Matzerath schon das Abendbrot vorbereitend in der Kiiche. GroBmutter Anna mit
Hedwig Bronski und Alexander Scheffler zum Gemiisehidndler Greff hinriickend,
weil Greff immer Geschichten wulite, Pfadfindergeschichten, in deren Verlauf
sich Treue und Mut zu beweisen hatten; dazu diese Standuhr, die keine
Viertelstunde des feingesponnenen Septembertages auslie3; und da alle gleich
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der Uhr so beschiftigt waren und sich vom Ungarnland des Zigeunerbarons, liber
Greffs Vogesen durchwandernde Pfadfinder eine Linie an Matzeraths Kiiche
vorbei, wo kaschubische Pfifferlinge mit Riihrei und Bauchfleisch in der Pfanne
erschraken, zum Laden hin durch den Korridor zog, folgte ich, leichthin auf meiner
Trommel drosselnd der Flucht, stand schon im Laden hinter dem Ladentisch:
fern das Klavier, die Pfifferlinge und Vogesen, und bemerkte, da3 die Falltiir zum
Keller offen stand;

Stoneczny wrzesniowy dzien, moje trzecie urodziny. Delikatny podmuch babiego
lata, nawet $miech Gretchen Scheffler przyttumiony. Mama przy fortepianie
brzdaka co$ z Barona cyganskiego. Jan stoi za nig i jej taborecikiem, dotyka jej
ramienia, chce patrze¢ w nuty, Matzerath szykuje juz kolacje¢ w kuchni. Babka
Anna z Jadwiga Bronska i Aleksandrem Schefflerem otaczaja handlarza warzyw
Greffa, bo Greff zawsze opowiada przygody, skautowskie przygody, ktore dowodza,
ile znaczy wierno$¢ i odwaga; ponadto zegar stojacy, ktory nie pomija ani kwadransa
z tego uprzedzionego cienko wrzesniowego popotudnia; i poniewaz wszyscy,
podobnie jak zegar, byli czyms$ zajeci, a z ziemi wegierskiej Barona cyganskiego,
przez wedrujacych Wogezami skautow Greffa, obok Matzerathowej kuchni,
gdzie na patelni skwierczaty kaszubskie kurki z jajecznicg i boczkiem, wiodta
jaka$ linia korytarzem do sklepu, wymknatem si¢ z pokoju uderzajac lekko
W bebenek, znalaztem si¢ juz w sklepie za kontuarem, z dala od fortepianu, kurek
1 Wogezdw, 1 spostrzeglem, ze klapa do piwnicy byla otwarta: Matzerath, ktory
schodzit po puszke kompotu na deser, widocznie zapomnial jg zamkna¢.
(Grass, G. (1994). Blaszany bgbenek. Ttum. S. Btaut. Gdansk: Wydawnictwo
OSKAR:. s. 48).

Pytanie:
1. Jaki obraz codzienno$ci wylania si¢ z tego fragmentu? Jaki stosunek ma Oskar
do dorostych?

John Barth (1930-2024)

John Barth to jeden z najwazniejszych twoércoOw amerykanskiej literatury
postmodernistycznej, znany zarowno jako pisarz, jak i teoretyk literatury. Zyskat
rozglos dzigki powiesciom takim jak The Sot-Weed Factor (1960) czy Giles Goat-Boy
(1966), w ktorych taczy rozbudowane narracje z wyrafinowang ironia, parodig dawnych
gatunkow literackich i zabawg literackimi konwencjami. Barth nie tylko tworzyt
wielopoziomowe, cz¢sto labiryntowe fabuty, ale tez wprowadzat do swoich utworéw
elementy autotematyzmu, w ktérych narratorzy zastanawiajg si¢ nad naturg same;j
opowiesci. Jego proza bywa trudna i wymagajaca, petna erudycji, intertekstualnych
nawigzan do literatury klasycznej i wspotczesnej, a jednocze$nie niepozbawiona
humoru oraz literackiej przewrotnosci.

Barth odegrat kluczowa rolg¢ w ksztattowaniu pojecia metafikcji, czyli literatury
swiadomej wlasnej fikcyjnosci, ktora komentuje same siebie jako tekst i akt tworzenia.
Jego stynny esej The Literature of Exhaustion (1967) stal si¢ manifestem postmodernizmu,
oglaszajac koniec tradycyjnych form powiesciowych i konieczno$¢ tworzenia dziel,
ktore same problematyzuja swoja strukture i jezyk. Doskonatym przyktadem tego
nurtu jest jego zbiér opowiadan Lost in the Funhouse (1968), w ktérym narracja
wielokrotnie zostaje przerwana refleksjami na temat pisania, roli autora czy czytelnika.
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Barth, bawigc si¢ formg i konwencja, stworzyt literature, ktéra nie tylko opowiada historie,
lecz takze analizuje sam proces opowiadania, co czyni go jednym z najwazniejszych
innowatorow prozy XX wieku oraz kluczowg postacig w studiach nad intertekstualnoscia
1 literaturg postmodernistyczng.

Lost in the Funhouse

For whom is the funhouse fun? Perhaps for lovers. For Ambrose it is a place of fear
and confusion. He has come to the seashore with his family for the holiday, the occasion
of their visit is Independence Day, the most important secular holiday of the United
States of America. A single straight underline is the manuscript mark for italic type,
which in turn is the printed equivalent to oral emphasis of words and phrases as
well as the customary type for titles of complete works, not to mention. Italics are
also employed, in fiction stories especially, for “outside,” intrusive, or artificial voices,
such as radio announcements, the texts of telegrams and newspaper articles, et cetera.
They should be used sparingly. If passages originally in roman type are italicized
by someone repeating them, it’s customary to acknowledge the fact. ltalics mine.
Ambrose was “at that awkward age.” His voice came out high-pitched as a child’s
if he let himself get carried away; to be on the safe side, therefore, he moved and
spoke with deliberate calm and adult gravity. Talking soberly of unimportant or
irrelevant matters and listening consciously to the sound of your own voice are
useful habits for maintaining control in this difficult interval. En route to Ocean
City he sat in the back seat of the family car with his brother Peter, age fifteen, and
Magda G — “ age fourteen, a pretty girl and exquisite young lady, who lived not far
from them on B — Street in the town of D —, Maryland. Initials, blanks, or both were
often substituted for proper names in nineteenth-century fiction to enhance the
illusion of reality. It is as if the author felt it necessary to delete the names for
reasons of tact or legal liability. Interestingly, as with other aspects of realism, it
is an illusion that is being enhanced, by purely artificial means. Is it likely, does
it violate the principle of verisimilitude, that a thirteen-year-old boy could make
such a sophisticated observation? A girl of fourteen is the psychological coeval
of a boy of fifteen or sixteen; a thirteen-year-old boy, therefore, even one precocious
in some other respects, might be three years her emotional junior...

Description of physical appearance and mannerisms is one of several standard
methods of characterization used by writers of fiction. It is also important to
“keep the senses operating”; when a detail from one of the five senses, say visual,
1s “crossed” with a detail from another, say auditory, the reader’s imagination is
oriented to the scene, perhaps unconsciously. This procedure may he compared to
the way surveyors and navigators determine their positions by two or more compass
bearings, a process known as triangulation. The brown hair on Ambrose’s mother’s
forearms gleamed in the sun like. Though right-handed, she took her left arm
from the seat back to press the dashboard cigar lighter for Uncle Karl. When the
glass bead in its handle glowed red, the lighter was ready for use. The smell of
Uncle Karl’s cigar smoke reminded one of. The fragrance of the ocean came
strong to the picnic ground where they always stopped for lunch, two miles
inland from Ocean City Having to pause for a full hour almost within sound of
the breakers was difficult for Peter and Ambrose when they were younger; even
at their present age it was not easy to keep their anticipation, stimulated by the
briny spume, from turning into short temper. The Irish author James Joyce, in his
unusual novel entitled Ulysses, now available in this country uses the adjectives
snot-green and scrotum-tightening to describe the sea (Barth, 1988, s. 105-106).
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Zagubiony w labiryncie Smiechu
(thum. wtasne)

Dla kogo labirynt $miechu jest zabawny? By¢ moze dla zakochanych. Dla
Ambrose’a jest to miejsce strachu i zagubienia. Przyjechat nad morze z rodzing
na wakacje, a powodem ich wizyty jest Dzien Niepodleglosci — najwazniejsze
swieto Swieckie w Stanach Zjednoczonych Ameryki.

Pojedyncze podkreslenie to znak w manuskrypcie oznaczajacy kursywe,
ktora z kolei jest drukowanym odpowiednikiem akcentowania stow i fraz w mowie,
a takze standardowym stylem zapisu tytutéw dziet pelnych — nie wspominajac o innych
zastosowaniach. Kursywy uzywa si¢ rowniez — szczegdlnie w opowiadaniach —
dla oznaczenia glosow ,,zewnetrznych”, natr¢tnych lub sztucznych, takich jak
komunikaty radiowe, teksty telegramow, artykutéw prasowych itp. Powinna by¢
stosowana oszczednie. Jesli fragmenty pierwotnie zapisane pismem prostym
(antykw3a) zostang zapisane kursywa przez osobg je cytujaca, zwykle zaznacza
sie to odpowiednig informacja. Kursywa pochodzi od autora.

Ambrose byt ,,w tym niezrecznym wieku”. Gdy dat si¢ ponies¢ emocjom,
jego gtos stawal si¢ piskliwy jak u dziecka, dlatego dla bezpieczenstwa
poruszal si¢ 1 mowit z rozmysinym spokojem i dorostq powagg. Mowienie
trzezwo o sprawach btahych lub nieistotnych oraz §wiadome stuchanie
brzmienia wlasnego glosu to przydatne nawyki pomagajace zachowac kontrole
w tym trudnym okresie.

W drodze do Ocean City siedzial na tylnym siedzeniu rodzinnego samochodu
z bratem Peterem, lat pigtnascie, i Magda G —, lat czternascie, tadng dziewczyna
1 wykwintng mlodg dama, ktora mieszkata niedaleko nich przy ulicy B —
w miasteczku D — w stanie Maryland. Inicjaty, kreski lub jedno i drugie cz¢sto
zastgpowaty imiona i nazwiska we fikcji dziewietnastowiecznej, by zwigkszy¢
iluzje rzeczywistos$ci. Jakby autor czut potrzebe usunigcia nazwisk ze wzgledow
taktu lub odpowiedzialno$ci prawnej. Co ciekawe, jak w przypadku innych
elementow realizmu, jest to iluzja wzmacniana S$rodkami catkowicie
sztucznymi.

Czy jest to prawdopodobne, czy narusza zasad¢ prawdopodobienstwa, ze
trzynastoletni chtopiec mogiby poczyni¢ tak wyrafinowang obserwacj¢? Dziewczyna
czternastoletnia jest psychologiczng rowiesniczkqg chtopca pietnasto- lub
szesnastoletniego; trzynastoletni chtopiec, nawet jesli w innych aspektach jest
rozwinigty, moze by¢ od niej o trzy lata mlodszy emocjonalnie...

Opis wygladu fizycznego i manier to jedna z kilku standardowych metod
charakteryzacji stosowanych przez pisarzy. Wazne jest rOwniez ,,utrzymywanie
aktywnosci zmystow”; gdy detal z jednego z pigciu zmystow, powiedzmy wzrokowy,
zostaje ,,skrzyzowany” z detale z innego, na przyktad stuchowego, wyobraznia
czytelnika zostaje ukierunkowana na scen¢ — by¢ moze nie§wiadomie. Procedura
ta moze by¢ porownana do sposobu, w jaki geodeci i nawigatorzy okreslajg swoje
potozenie za pomocg dwoch lub wigcej namiaréw kompasowych — procesu znanego
jako triangulacja.

Brazowe wlosy na przedramionach matki Ambrose’a 1$nity w stoncu jak...
Cho¢ byla praworgczna, zdjeta lewe ramig z oparcia fotela, by nacisna¢ zapalniczke
samochodowa dla wuja Karla. Gdy szklany paciorek w jej uchwycie rozzarzyt sie
na czerwono, zapalniczka byta gotowa do uzycia. Zapach cygara wuja Karla
przypominal... Zapach oceanu byt wyraznie wyczuwalny na miejscu piknikowym,
gdzie zawsze zatrzymywali si¢ na lunch, dwie mile w giab 1adu od Ocean City.
Konieczno$¢ zatrzymania si¢ na catg godzing niemal w zasiegu dzwigku fal byta
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trudna do zniesienia dla Petera i Ambrose’a, gdy byli mtodsi; nawet w ich obecnym
wieku trudno bylo powstrzymac ekscytacje, podsycang przez stony powiew,
przed przerodzeniem si¢ w rozdraznienie.

Irlandzki autor James Joyce w swojej niezwyklej powiesci zatytutowanej
Ulisses, obecnie dostgpnej w tym kraju, uzywa okre$len zielony jak smarki
1 Sciskajgcy moszne, by opisa¢ morze.

Pytania:

1. Jakie elementy stylu Bartha w tym fragmencie wskazujg na literature
postmodernistyczng? Podaj przyktady, ktore przetamuja tradycyjny sposob
prowadzenia narracji.

2. Co moze symbolizowa¢ gabinet luster w tym fragmencie? Jak taczy si¢ on
z ideg postmodernistycznej literatury?

3. Czy dostrzegasz w tym fragmencie elementy ironii lub humoru? Jaka funkcje
moga pehni¢ w opowiadaniu?

4. W jaki sposéb narrator ujawnia w tym fragmencie mechanizm tworzenia
opowiesci? Jakie wrazenie wywotuje takie odstonigcie warsztatu pisarskiego
na czytelniku?

5. W jaki sposob ten fragment opowiadania Bartha jest podobny do fragmentu
z Rzezni nr 5 Kurta Vonneguta? Wymien przynajmniej dwie cechy wspolne
obu tekstow.

Wiktor Pielewin (ur. 1962)

Rosyjski pisarz, jeden z najbardziej rozpoznawalnych przedstawicieli
postmodernizmu literackiego w Rosji 1 na §wiecie. Jego tworczos¢ integruje elementy
groteski, satyry politycznej, filozofiit Wschodu, popkultury oraz intertekstualnych gier
z tradycja kultury europejskie;j 1 rosyjskiej. Pieliewin obwotany zostal mianem ,,kronikarza
postsowieckiego chaosu”, ale jego powiesci stanowig tez dialog z literaturg powszechng
oraz filozofig egzystencjalng i globalng popkultura.

Szczegbdlng uwage zwracajg takie jego utwory jak: Omon Ra (Omon Pa, 1992),
Zétta strzata (VKenmas cmpena, 1993), Generation ,,P” (Generation «I1», 1999),
Maly palec Buddy (Musuney byoowt, 1996) czy Empire V (Empire V, 2006).

Intertekstualno$¢ w utworach Pielewin stanowi sposob konstruowania §wiata
przedstawionego. Polaczenie mitologii Wschodu 1 Zachodu, liczne biblijne reminiscencje
zestawione z elementami chrze$cijanskimi oraz motywami kultury masowej, reklamy;,
telewizji i nowych wysokich technologii warunkuja niepowtarzalnos¢ jego tekstow.

Generation ,,P”
(thum. Ewa Rojewska-Olejarczuk)

Przeanalizujmy klasyczny pozycyjny slogan ,,Sprite — the Uncola”. Uzycie
go w Rosji wydaje si¢ jak najbardziej wskazane, ale z powodow nieco innych
niz w Ameryce. Termin ,,Uncola” (czyli niecola) bardzo zrecznie plasuje firmg Sprite
w opozycji wobec Pepsi-Coli i Coca-Coli, tworzac dla produktu szczegdlne
miejsce w $wiadomosci zachodniego konsumenta. Jednakze, jak wiadomo,
w krajach Europy Wschodniej coca-cola jest raczej fetyszem ideologicznym niz
napojem chtodzacym. Jesli, na przyktad, napoje Hershey's majg zawsze ,,smak
zwycigstwa”, to coca-cola ma ,,smak wolnos$ci”, jak stwierdzito w latach
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siedemdziesiatych i osiemdziesigtych wielu uciekinierow z Europy Wschodnie;.
Dlatego tez dla rodzimego konsumenta termin ,,Uncola” ma rozlegte konotacje
antydemokratyczne i antyliberalne, co czyni go niezwykle atrakcyjnym
1 perspektywicznym w warunkach dyktatury wojskowe;.

W przektadzie na jezyk rosyjski ,,Uncola” to ,,Niecola”. Fonetycznie (brzmi
podobnie jak imi¢ ,,Nikota™) i z uwagi na wywotywane skojarzenia stowo to
doskonale si¢ wpisuje w estetyke przysztosci, jaka zapewne nas czeka. Oto
ewentualne warianty sloganow:

SPRITE. NIECOLA DLA NIKOLY

(Warto si¢ zastanowi¢ nad wprowadzeniem w §wiadomo$¢ konsumenta
,»Nikoty Spraj- towa” — postaci analogicznej do Ronalda MacDonalda, tylko
rdzennie narodowej z ducha).

A NIECH STRACE CZTERY KOt A SPRITE.
NIECOLA DLA NIKOLY

(Powyzszy slogan skierowany jest do wezszej grupy konsumentow). Poza
tym nalezy pomysle¢ o zmianie opakowania produktu przed wprowadzeniem go
na rynek rosyjski. Tu rdwniez koniecznie trzeba siggna¢ do elementéw stylu
pseudosto-wianskiego. Idealnym symbolem wydaje si¢ brzézka. Wskazana bytaby
zmiana kolorystyki puszki z zielonej na bialag w czarne smugi, by przypominata
pien brzozy. Proponowany tekst klipu reklamowego:

W lesie, gdy nadejdzie maj, Pije si¢ brzozowy sprite.

Pugin przeczytat przyniesiony przez Tatarskiego wydruk i powiedziat:

— The Uncola to slogan 7 Up, a nie Sprite'a.

Nastepnie przez jakis czas milczal, patrzac na Tatarskiego guziczkami oczu.
Tatarski tez milczal, rozpamietujac, ile razy w zyciu byl juz w takiej idiotycznej
sytuacji.

— Ale nie szkodzi — zlitowal si¢ wreszcie Pugin. — Wykorzysta¢ mozna. Jesli
nie do Sprite'a, to do 7 Up. Powiedzmy wigc, ze zdale§ egzamin. Teraz wez si¢
do jakiej$ innej marki.

— Jakiej? — z ulgg zapytat Tatarski.

Pugin pomyslat chwile, poszperat w kieszeniach 1 wreczyl mu napoczeta
paczke papierosoOw Parliament.

— I wymysl jeszcze do tego plakat — dodat.

To zadanie okazato si¢ trudniejsze. Na poczatek Tatarski napisat to, co zwykle:
Jest rzeczg absolutnie oczywista, ze przy sporzadzaniu powaznej koncepcji reklamowej
nalezy przede wszystkim uwzgledni€... Po czym zastygt nieruchomo na dtuzszy
czas. Prawde¢ mowiac, nie miat pojecia, co mianowicie nalezy przede wszystkim
uwzgledni¢! Jedynym skojarzeniem, jakie z trudem wycisn¢lo zen stowo ,,Parliament”,
byly wojny Cromwella w Anglii. To samo datoby si¢ zapewne odnie$¢ do przecietnego
rosyjskiego konsumenta, ktory czytywat w dziecinstwie Dumasa. P6tgodzinna
mobilizacja wszystkich wladz umystowych doprowadzita tylko do sptodzenia
sloganu degenerata:

PAR W IZBIE PAROW NIE LAMENT

Parliamenty si¢ skonczyty, a Tatarskiemu chciato si¢ pali¢. Przeszukat
mieszkanie 1 znalazt starg paczke papierosow Jawa. Zaciggnawszy si¢ dwa razy,
cisnat papierosa do muszli klozetowej i rzucil si¢ do biurka. W glowie zrodzit mu
si¢ tekst, ktory w pierwszej chwili uznat za Swietne rozwigzanie:
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PARLIAMENT — THE UNJAWA

Zaraz jednak uprzytomnit sobie, ze slogan powinien by¢ w jezyku rosyjskim.
Po dtugich i ciezkich cierpieniach napisal:

CONIESIE NAM JUTRZEJSZY DZIEN? PARLIAMENT. NIEJAWE (2002, s. 23-25)

Generation ,,P”
(thum. Andrew Bromfield)

Let us take a classic positioning slogan: 'Sprite — the Uncola'. Its use in Russia
would seem to us to be most appropriate, but for somewhat different reasons than
in America. The term 'Uncola' (i.e. Non-Cola) positions Sprite very successfully
against Pepsi-Cola and Coca-Cola, creating a special niche for this product in
the consciousness of the Western consumer. But it is a well-known fact that in
the countries of Eastern Europe Coca-Cola is more of an ideological fetish than
arefreshing soft drink. If, for instance, Hershi drinks are positioned as possessing
the 'taste of victory', then Coca-Cola possesses the 'taste of freedom', as declared
in the seventies and eighties by a vast number of Eastern European defectors. For
the Russian consumer, therefore, the term 'Uncola’ has extensive anti-democratic
and anti-liberal connotations, which makes it highly attractive and promising in
conditions of military dictatorship.

Translated into Russian 'Uncola'would become Nye-Cola'. The sound of the
word (similar to the old Russian name 'Nikola') and the associations aroused by
it offer a perfect fit with the aesthetic required by the likely future scenario.
A possible version of the slogan:

SPRITE. THE NYE-COLA FOR NIKOLA

(It might make sense to consider infiltrating into the consciousness of the
consumer the character 'Nikola Spritov', an individual of the same type as Ronald
McDonald, but profoundly national in spirit.)

In addition, some thought has to be given to changing the packaging format
of the product as sold on the Russian market. Elements of the pseudo-Slavonic style
need to be introduced here as well. The ideal symbol would seem to be the birch
tree. It would be appropriate to change the colour of the can from green to white
with black stripes like the trunk of a birch. A possible text for an advertising clip:

Deep in the spring-time forest I drank my birch-bright Sprite.

After reading the print-out Tatarsky brought him, Pugin said:

""The Uncola" is Seven-Up's slogan, not Sprite's.'

After that he said nothing for a while, simply gazing at Tatarsky with his
black-button eyes. Tatarsky didn't speak either.

'But that's OK,' Pugin said, eventually softening. "We can use it. If not for Sprite,
then for Seven-Up. So you can consider you've passed the test. Now try some other
brand.'

'Which one?' Tatarsky asked in relief.
Pugin thought for a moment, then rummaged in his pockets and held out an
opened pack of Parliament cigarettes. 'And think up a poster for them as well," he said.
Dealing with Parliament turned out to be more complicated. For a start
Tatarsky wrote the usual intro: 'It is quite clear that the first thing that has to be taken
into consideration in the development of any half-serious advertising concept is..."
But after that he just sat there for a long time without moving.
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Exactly what was the first thing that had to be taken into consideration
was entirely unclear. The only association the word 'Parliament' was able, with
a struggle, to extract from his brain, was Cromwell's wars in England. The same
thing would obviously apply to the average Russian consumer who had read
Dumas as a child. After half an hour of the most intensive intellectual exertion had
led to nothing, Tatarsky suddenly fancied a smoke. He searched the entire flat
looking for something smokeable and eventually found an old pack of Soviet-time
Yava. After just two drags he chucked the cigarette down the toilet and dashed
over to the table. He'd come up with a text that at first glance looked to him as if
it was the answer:

PARLIAMENT- THE NYE-YAVA (Pelevin, 2000, s. 12-13).

Generation ,, P” to ironiczna postmodernistyczna antyutopia. Pisarz, opowiadajac
o postsowieckiej Rosji, wskazuje na przemiany spoleczne rozgrywajace si¢ takze
w warstwie jezykowej. Dawne ideologiczne propagandowe hasta zastapita leksyka
rowniez noszaca cechy swoistej ,,nowomowy”. W nowej Rosji nastagpit kult jezyka
reklamy, marketingu 1 konsumpcji. Bohater powiesci Tatarski, bedac niewyrozniajacym
si¢ absolwentem filologii orientalnej, nagle staje si¢ copywriterem, a pdzniej mistrzem
manipulacji jezykiem 1 obrazem, pracujacym dla globalnych marek 1 polityki. Pisarz
na kartach powiesci kreuje swiat, w ktorym mamy do czynienia z now3g jakoScia
mitologizacji codziennosci. Centralnym mitem staja si¢ slogany reklamowe, stanowigce
substytut wysokiej literatur, sztuki, polityke i religii. Ta ostatnia staje si¢ nowa, po
komunizmie quasi-religig. Groteska 1 ironia demaskujg absurd rzeczywistosci, w ktorej
czlowiek zatraca tozsamos¢ 1 indywidualno$¢ oraz zaczyna odgrywac jedng z podrzednych
r6l w medialnym spektaklu.

Powies¢ odczytywana jest nie tylko jako diagnoza Ros;ji lat 90., ale takze opisuje
globalny kapitalizm, manipulacje konsumpcja, zanikanie 1 wymieranie prawdziwej sztuki,
ktora wypiera reklama i media stajace si¢ nowa wiarg, czy jak juz zostalo wspomniane,
nowga quasi-religig. Utwor nawigzuje intertekstualnie do powiesci Georga Orwella,
Aldousa Huxleya i Jewgienija Zamiatina.

Pytania:

1. Jak w reklamowych sloganach Tatarskiego (,,NIECOLA DLA NIKOLY”,
,»PARLIAMENT — THE UNJAWA”) zostaje zdegradowana kultura narodowa
1 tradycja historyczna? Odczytaj intertekstualne aluzje.

2. W jaki sposoéb groteskowe przemieszanie symboli stowianskich (brzozka)
1 zachodnich (The Uncola) odzwierciedla postmodernistyczng strategi¢ kolazu
1 pastiszu?

3. Porownaj role sloganu reklamowego w powiesci Pielewina z manipulacjg
jezykowa w Roku 1984 Orwella?

4. W jaki sposdb Generation ,,P” kontynuuje i parodiuje tradycj¢ antyutopii
Zamiatina My czy Huxleya Nowy wspaniaty swiat? Wskaz intertekstualne
reminiscencje.
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