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Streszczenie

Artykul opisuje twérczos¢ brytyjskiego malarza Francisa Bacona (1909-1992), koncentrujac
si¢ na jego specyficznym podejsciu do przedstawienia ludzkiego cierpienia, traumy oraz zde-
formowanej tozsamosci. Prace Bacona, w ktérych czesto pojawiaja sie postacie wykrzywione w
niemym krzyku i odgrodzone od $wiata, odzwierciedlajg filozoficzne i psychoanalityczne watki
dialogiczne, odnoszace si¢ do probleméw komunikacji. Tekst bada réwniez ekfrazg obrazéw
Bacona w poezji Tadeusza Rézewicza, podkreslajac uniwersalnos¢ motywéw grozy i zagubienia
oraz ich odniesienie do kryzysu humanizmu po drugiej wojnie $wiatowej.
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Images of Horror and Trauma. A Philosophical and Literary Interpretation
of Francis Bacon’s Art
Abstract

The article explores the works of British painter Francis Bacon (1909-1992), focusing on his
unique approach to depicting human suffering, trauma, and fragmented identity. Bacon’s art,
often featuring figures twisted in silent screams and isolated from the world, reflects philo-
sophical and psychoanalytical dialogues related to issues of communication. The article also
examines the ekphrasis of Bacon’s paintings in the poetry of Tadeusz Rézewicz, highlighting
the universality of themes such as horror and alienation, as well as their relation to the crisis of
humanism after World War II.

Keywords: trauma, horror, dialogical philosophy, ekphrasis, turpism, dehumanization, scream,
isolation

Wprowadzenie

Twérczoé¢ brytyjskiego malarza Francisa Bacona (1909-1992) mozna okresli¢
mianem malarstwa turpistycznego, ktére jesli nie ewokuje grozy, to z cala pewnoscia
budzi niepokéj, a whasciwie odstania projekcje $wiata artysty, ukazujac rzeczywistos¢
w sposdb niepelny i niejasny, jakby w zwierciadle. Obrazy najcze¢sciej przedstawiaja
rozwierajace si¢ w krzyku usta, zdeformowane ciata, portery siedzacych postaci na tle
zwierzat rozwieszonych na hakach rzezniczych. Stanowia one alegori¢ okrucieristwa,
prébe uchwycenia straumatyzowanego podmiotu. Czy obrazy te nie sa woalem, kté-
ry nalezy odstonié i spojrze¢ na nie, wypatrujac tego, co ukryte, jak to jest w przypad-
ku wytaniajacego si¢ oblicza kardynata Filippa Archinta uwiecznionego na portrecie
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Tycjana (1558) (rys. 1)? Twarz kardynata do polowy przestonicta zostala woalem
kunsztownego tiulu, sugerujac niedostgpnos¢, nieuchwytnos¢, a nawet utude po-
znania. Bacon nie korzysta bynajmniej z technik iluzji, ale stara si¢ nada¢ swoim
dzielom bezposrednie znaczenie, unikajac przy tym jednoznacznosci, co jest niewat-
pliwie cechg geniuszu. Checac bowiem zblizy¢ si¢ do odczytania dziet Bacona, warto
si¢ postuzy¢ innymi narzedziami pozwalajacymi na charakterystyke cztowieka, ktory
ulega rozmyciu i deformacji, co pozostaje uwarunkowane kryzysem subiektywizmu.
Tym samym dla potrzeb niniejszych rozwazan podjgto prébe filozoficzno-literackie-
go dialogu z dzietami Francisa Bacona.

Gléwnym zatem tematem niniejszego artykutu bedzie préba spojrzenia na wy-
brane dziela malarza, by odpowiedzie¢ na pytanie, na ile s3 one portretem ,czlowicka
problematycznego” (Martin Heidegger), ktdrego udzialem staly si¢ traumatyczne do-
$wiadczenia. Emanujaca z obrazéw groza i okrucieristwo sugeruja fascynacjg przemo-
ca, by¢ moze nawet groz¢ wojny, co zostalo zinterpretowane w ujeciu freudowskim
i w odniesieniu do pojecia nieswiadomosci. Odgrodzenie postaci, ktérych usta otwie-
rajg si¢ w bezglosnym krzyku, sugerujace problemy z komunikacja, zostato poddane
interpretacji zgodnie z filozofia dialogiczna. Osobne miejsce poswigcono obecnosci
obrazéw Bacona w wierszu Tadeusza Rézewicza (ekfraza). Uzupelnieniem sa obrazy
pomagajace w lepszym przedstawieniu omawianej problematyki.

Trudno méwi¢ o artyscie, nie wspominajac jego burzliwego zycia. W licznych
biografiach i pamigtnikach (Farson, 2014; Peppiatt, 1997) wspomina si¢ o mrocz-
nym okresie dziecinistwa Francisa Bacona w Dublinie, naznaczonego chtodna relacja
z ojcem, ktéra doprowadzita do wyrzucenia nastolatka z domu. Odbyt on wéwczas
dwie podréze zagraniczne: najpierw wyrusza do Berlina, a nast¢pnie do Paryza. Od-
wiedzone miejsca i stycznos¢ z surrealizmem oraz kubizmem odcisnely $lad w formo-
waniu pogladu na sztuke, inspirujac go do zajecia si¢ malarstwem. Po powrocie do
Londynu (1928/1929) Bacon pracowal jako dekorator wnetrz i podejmowat pierw-
sze proby malowania obrazéw (ostatecznie postanowit je zniszczy¢). Jako samouk za-
debiutowal dopiero po wojnie, tworzac tryptyk Trzy studia postaci na podstawie tema-
tu Ukrzyzowania (1944) (rys. 2). Dzieto przedstawia charakterystyczne dla Bacona
motywy odkrywajace jego fascynacj¢ otwartymi ustami, krzykiem i znieksztatconym
cialem. Uwage przykuwa szczegét chusty zakrywajacej ,,twarz” figury umieszczone;j
w $rodku tryptyku. Moze ona dowodzi¢, ze autor chciat przedstawi¢ Chrystusa,
inspirujac si¢ obrazem Matthiasa Griinewalda Die Versportung Christi (Szyderstwo
z Chrystusa) (1503-1505) (rys. 3) i tym samym podejmujac si¢ préby dialogu z au-
torem Oftarza z Isenheim. Obraz niemieckiego artysty przedstawia sceng pojmania
Chrystusa, ktérego oczy przestonigte sa chusta. Jeden z uczestnikéw, zwrécony do
nas tytem, ciagnie skazarica, a otaczajacy go ludzie naigrawaja si¢ i szydza, na ich
obliczach maluje si¢ agresja i nienawis¢. Jeden z ttumu unosi pigs¢, by zada¢ cios,
ke6ry prawdopodobnie sprawi, ze Chrystus upadnie. W tle widzimy grajacego na
flecie muzyka, ktdrego twarz do ztudzenia przypomina satyra (diabta). Podobienstwo
miedzy Trzema studiami i Szyderstwem z Chrystusa dotyczy réwniez ruchu i dynamiki
oraz zdeformowanych twarzy, ktére w dzietach Bacona sa powracajacym motywem.
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Mimo ze obrazy Bacona przedstawiaja postacie siedzace (figura sedens) i odgro-
dzone, bezruch jest tylko pozorny. Francuski filozof Gilles Deleuze w pracy poswie-
conej arty$cie pt. Francis Bacon: Logique de la sensation (1981) owa postaé okresla
mianem figury, co nie jest konkretyzacja, lecz uogélnieniem. Znajduje si¢ ona w po-
mieszczeniu badZ transparentnym réwnolegloscianie (parallélépipéde), odizolowana
dodatkowo owalnymi por¢czami. Cialo i twarz jest rozkawatkowane, wstrzasane spa-
zmem boélu lub strachu, pozostawiajac posta¢ w ekwilibrystycznej pozie, ktora nie
jest bynajmniej przedstawieniem zastygnigcia, ale posiada swoista dynamike trans-
formacji, czy nawet transfiguracji. Oprécz wyraznego ruchu (mouvement) malarz
przedstawia swoje postacie na pozér nieruchomo. Tak mozna powiedzie¢ o powstatej
miedzy 1950 a 1960 rokiem serii obrazéw b¢dacych malarska ,transliteracjy” Por-
tretu papieza Innocentego X Diega Veldzqueza (1650)) (rys. 5). Dzielo Bacona Study
after Veldzquez’s Portrait of Pope Innocent X z 1953 roku nalezy do najbardziej rozpo-
znawalnych w dorobku artysty. Posta¢ papieza, przypominajaca Piusa XII' (rys. 4),
w przeciwienistwie do barokowego pierwowzoru nie obrzuca widza badawczym spoj-
rzeniem, lecz krzyczy, nie wydobywajac z siebie glosu. Figure zamknigto w szklane;j
klatce, odgrodzonej pierécieniem. Rozpaczliwy krzyk postaci jest ruchem podjetym
przez podmiot wyjécia z ram, w ktére go wtloczono. Krzyk sam w sobie pozosta-
je réwniez reakcja spowijajaca ciemnos¢, ktéra nie tylko symbolizuje tajemnicg, ale
réwniez wzbudza przerazenie.

Jesli spojrzymy na inne dzieto Veldzqueza Panny dworskie (1656), przedstawiajace
sceng pozowania mlodej infantki Matgorzaty Teresy, to mozemy zauwazy¢ rosnace
napiccie i konsternacj¢ na twarzach bohateréw (rys. 6). Préba znalezienia przyczyny
zaistnialej sytuacji nie powinna stanowi¢ problemu, gdyz sam artysta odkrywa wiele
tropéw w otwartej kompozycji dzieta, ktérej wyraznym symbolem jest posta¢ ma-
jordomusa odstaniajacego w tle kotar¢ bedaca zaproszeniem do poszukiwania odpo-
wiedzi. Sam Bacon nie ulatwia nam interpretacji bezgtosnego krzyku, co pograza nas
w niemocy i niewiedzy. Niemniej jednak umozliwia nam réwniez stawianie hipotez,
czy postaé papieza nie jest sprzeciwem Bacona wobec grozy drugiej wojny $wiatowe;j
i tego, ze zwierzchnik Stolicy Apostolskiej nie wyrazit swojego votum separatum.

1. Dotykajac nieSwiadomosci — Bacon a kryzys podmiotu

Obrazy Francisa Bacona przenika groza niepokoju metafizycznego, znajdujacego
odbicie w malarskiej prébie wypowiedzi tego, co pozostaje ukryte w nieswiadomo-
$ci artysty. Znalazt on odpowiednie $rodki do przedstawienia portretu czlowieka
wsp6lczesnego, ktérego Martin Heidegger nazywa ,,problematycznym” (Heidegger,
1989, s. 234). , Znuzenie cztowiekiem”, ktére taczy si¢ z zaproponowanym przez Le-
vi-Straussa fenomenem ,zniknigcia cztowieka” (Levi-Strauss, 1969, s. 370), bedacym
jednym z probleméw podejmowanych przez dyskurs postmodernizmu, rezygnu-

! Interesujace jest to, ze okresy pontyfikatu Piusa XII (1939-1958) przypadaja na okres wojny i kon-
trowersje wokdt kwestii drugiej wojny $wiatowej i brak reakeji wobec dziatan zbrojnych nazistowskich
Niemiec (Sdnchez, 2002, s. 47-68).
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jacych z zainteresowania czlowiekiem w ujeciu podmiotowosci. Rodzi si¢ pytanie,
czym wypelni¢ pustke po zniknieciu cztowieka, o kedrym pisze Gilles Deleuze w Nie-
tzsche i filozofia (1993). Kryzys tozsamo$ciowy, subiektywnosci i wynikajacy zen kry-
zys pierwszej osoby warunkuje rozumienie etyki, ktéra zdaniem Michela Foucaulta:

[...] nie formutuje zadnej moralnosci, gdyz kazdy imperatyw umieszczony jest
w mysleniu i w ruchu my$lenia zmierzajacym do odzyskania niemyslanego — to
refleksja, osigganie §wiadomosci, praca u podstaw przywracanie prawa glosu zmu-
szanym do milczenia, wydobywanie na §wiatto dzienne czgéci cienia, ktéra pocia-
ga czlowieka, to wskrzeszenie zmartych — wszytko to sobie tworzy tre$¢ i forme
etyki (Foucault, 1988, s. 219).

Mdéwiac o nieswiadomosci, nalezy podja¢ prébe jej definicji i wyjasnié, co si¢ w niej
zawiera. Stanowi ona bowiem Zrédlo czynnosci mimowolnych, automatyzméw, jest
tez residuum jezyka zaszyfrowanych senséw, niewypowiadalnych w swiadomej ekspre-
sji i wymagajacych odmiennej interpretacji. Zachowania staja si¢ nickontrolowane,
pozbawione racjonalnej refleksji. Mozemy to pole rozszerzy¢ i odnies¢ si¢ do czlowie-
ka o filisterskiej mentalnosci, ktdry zgadza si¢ ze wszystkim w sposob bezwarunkowy.
Totumfacki charakter takiej osoby wyraza si¢ w postuszeristwie i braku samowiedzy,
co rodzi obskurantyzm i zacofanie. O ile taka grupa spoleczna funkcjonowala na
przetomie XIX i XX wieku, o tyle tego rodzaju myslenie i dziatanie wplywato na
spoleczeristwo, ktore bezrefleksyjnie i gorliwie wyrazito aprobate¢ dla populizmu po
pierwszej wojnie $wiatowej (Niemcy, Rumunia, Wtochy, Hiszpania, carska Rosja).

Racjonalizm zaktada orientacj¢ refleksyjna, ktdrej cztowiekowi ,,nie§wiadomemu”
moze brakowaé. W ujeciu kartezjariskim myslenie jest samowiedza, ktéra stanowi
o wykladni ontologicznej cztowieka, wydobywajacego si¢ z okowéw nieswiadomego.
Mpysle przenika $wiattem wszelkie przeszkody stojace na drodze do jestern, dowodzac
jego zdolnosci do wejrzenia intelektualnego, ktére staje si¢ przejrzyste. W tym kon-
tekécie cztowiek wypowiadajacy formule cogito ergo sum pozbywa si¢ demonicznej
sity (fafsz), uniemozliwiajacej mu doswiadczenie samego siebie. Przejrzystos¢ refleksji
staje si¢ niezmacona i niczym niezaklécona (Bielik-Robson, 1997, s. 39-40). Inny-
mi stowy, cztowiek posiada oglad rzeczywistoéci, ktéry nie zawiera w sobie fatszu,
potrafi si¢ oprze¢ ztudzeniu, ale réwniez nie ulega indoktrynacji, ktéra pada na po-
datny grunt wobec ideologicznej pustki. Trzeba bowiem podkresli¢, ze mentalnos¢
zbiorowa w latach 30. XX wieku okazata si¢ mie¢ solidny fundament w ignorangji
(niemysleniu).

Ciemne barwy i odcienia w obrazach Francisa Bacona stanowia przeszkode w do-
tarciu do refleksji, ktéra by mogta zaprowadzi¢ fad i porzadek (logos) w strukturze
dzieta i podmiotu. A zatem préba przeniesienia kartezjariskich medytacji w kontek-
$cie jego dziel skazana jest z géry na niepowodzenie. Widzimy bowiem postacie,
ktére pomimo swej poszczegdlnosci sa w istocie uwigzione i odgrodzone. Grymas
bélu i krzyku stanowi odbicie wewngtrznego chaosu poglebiajacego wewnetrzne roz-
darcie. Rozdarte w krzyku usta — jak w kadrach z filmu Pancernik Potiomkin (1925)
Siergieja Eisensteina — biora w posiadanie cata twarz. Wyrazaja agresje, frustracje,
bdl i niepogodzenie z rzeczywistoscia. W przypadku Bacona nieuchwytne jest spoj-
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rzenie, niewidoczne, rozmazane lub unieobecnione jak w obrazach Amedea Modi-
glianiego. Nieobecno$¢ spojrzenia mozemy potraktowaé jako brak intelektualnego
wejrzenia w rzeczywisto$¢, keére Fichte okredla jako ,oglad intelektualny” (intellek-
tuelle Anschauung), pozwalajacy na poznanie perceptywne (Fichte, 1956, s. 140).
Oko w obrazach Bacona tonie w nieprzejrzystosci, co czyni je — méwiac jezykiem
Leibniza — monadg bez okien, ,,przez ktére cokolwick mogtoby si¢ do nich dosta¢
czy tez si¢ z nich wydosta¢. Zmiany naturalne w monadach pochodza wigc od jakiejs
zasady wewnetrznej, skoro przyczyna zewngetrzna nie moze wywieraé wplywu na ich
wnetrze” (Leibniz, 1969, s. 298). Podmiot w obrazie Bacona jest figura zamknigta
w wygluszajacym réwnolegloscianie, ograniczajacym dzialanie sity zewngtrznej. Po-
zostaje zatem tylko ukryta sita nieSwiadoma, dzialajaca w ukryciu, manifestujaca si¢
w sferze emocji osiagajacych kulminacyjny punke.

Residuum tej sity stanowi wnetrze podmiotu wyznaczone otwartymi ustami, kt6-
re sa drzwiami do sit tajemnych, majacych swe zrédlo we Freudowskiej kategorii
Unbewusste. Nieswiadomos¢ staje si¢ sila obca dla podmiotu, tym samym ja zostaje
zastapione przez nie-ja, tozsame z obecnoscia tego, co niewiadome (Bielik-Robson,
1997, s. 72-73). Nieswiadomo$¢ mozna potraktowac jako:

(...) ciemne miejsce, ktére chetnie interpretuje si¢ jako otchtanny region ludz-
kiej natury lub osobliwie obwarowang twierdzg jego historii, zwigzane jest z nim
w zupelnie inny sposdb, jest wobec niego zewngtrzne i nicodzowne — to po trosze
ciert wzniesiony przez wylaniajacego si¢ w polu wiedzy cztowieka, po trosze $lepa
plamka, ktdra umozliwia widzenie (Foucault, 1988, s. 218).

Czlowiek staje si¢ sam dla siebie przedmiotem poznania, sokratejska samowiedza.
Figura w obrazach Bacona wystepuje réwniez jako przedmiot posréd rzeczy, co szcze-
gblnie wida¢ na obrazie Painting 1946 (rys. 7). Widnieje tam siedzaca postaé cztowie-
ka, ktérego twarz z zarysem zakrwawionych ust chowa si¢ pod otwartym parasolem
na tle roztozonej w ukrzyzowaniu zwierzgcej tuszy podczas uboju. Sylwetka postaci
staje si¢ niewidoczna. Podmiot wyglada jak przedmiot ulegajacy temu, co pochodzi
z wewnatrz obrazu, i wprawia widza w niepokéj wywotany tym, co jest niemysla-
ne i niepowiedziane wprost. W odniesieniu do powyzszych rozwazan mozna zaryzy-
kowa¢ stwierdzenie, ze postaé czlowieka to portret zbiorowosci wspétuczestniczacej
w krwawej ofierze. Rozpigte na hakach pétrusze zwierzgcia zostaty umieszczone w taki
sposob, ze mogg sugerowad, iz cala scena rozgrywa si¢ w prezbiterium $wiatyni.

2. Rezygnacja i wycofanie podmiotu

Wracajac do serii obrazéw inspirowanych portretem Innocentego X, mozna do-
strzec postaé, ktdra bedac uwigziona w klatce, zdaje si¢ dusi¢ i ztapa¢ ostatni haust
powietrza. Na twarzy ,papieza” maluje si¢ strach przed rzeczywistoscig oraz lgk przed
poczuciem whasnego istnienia. Szklany réwnolegtoscian jest azylem, ktére dla postaci
w nim zamknigtej tworzy utude bezpieczenistwa. Sigmund Freud dokonuje interesu-
jacego poréwnania i czyni to avant la lettre w stosunku do obrazu, ktéry opisujemy:
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[...] widzimy wigc ego jako zalosny twér, ktdry petni potréjna stuzbe i tym samym
zagrozone jest przez trzy rodzaje niebezpieczeristw — przez niebezpieczeristwa ma-
jace swe zrodta w $wiecie zewnetrznym, w libido id i w surowosci superego. Tym
trzem niebezpieczeristwom odpowiadajg trzy rodzaje leku, albowiem lek jest wy-
razem cofania si¢ przed niebezpieczedstwem (Freud, 1982, s. 141).

Cofanie si¢ przed niebezpieczeistwem pozostaje wycofaniem podmiotu i uciecz-
ka w utudg. Postaé , papieza” mozna traktowa¢ jako alegori¢ napigcia, stanu psychozy,
a jednocze$nie $wiadomy brak osoby, ktéra by mogla przyjs¢ z pomoca. Okalajacy
réwnolegloscian izoluje podmiot i uniemozliwia zaistnienie relacji — méwiac jezy-
kiem Freuda — pacjent — psychoanalityk. Brak autorytetu psychoanalityka, ktéry
przybiera figure¢ paternalistycznego eksperta, besserwissera — jak nazywala go Alice
Miller — usitujacego przywréci¢ réwnowage i zapewni¢ mu powrédt do normalnosci,
wydaje si¢ znaczacy, zwlaszcza w kontekscie biografii Bacona i chtodnej relagji tacza-
cej go z ojcem (Miller, 1995).

Izolacja postaci/ figury stanowi nie tylko zanegowanie pomocy z zewnatrz, ale
i obraz osamotnienia i izolacji — figura jest bytem-dla-siebie. W czym tkwi istota tej
stabosci? Zdaniem Emmanuela Lévinasa ludzka jedyno$¢ wytania si¢ z anonimowe-
go bycia i jest ,wtloczeniem w siebie, zgnieceniem w sobie, w skérze, ktéra boli”
(Lévinas, 2000, s. 174). Z tej samej anonimowosci i beztadu wytania si¢ (il y a) inny,
kt6ry detronizuje podmiot i zmienia jego metafizyczny pejzaz. Ja przyglada si¢ w od-
biciu #y, co odkrywa to, co jeszcze nie zostalo nazwane, pozwala przywréci¢ ostro$é,
a blisko$¢ z drugim czlowiekiem staje si¢ transcendentna. Wynosi cztowieka ponad
nature, jego zwierzgco$é; Inny przywraca podmiotowos¢ i substancjalno$é. Cztowiek
przestaje by¢ bytem-dla-siebie i nast¢puje pekniecie bedace gwarancja otwarcia, elimi-
nujac w cztowieku to, co Lévinas nazywa bez-miejscem ponad negatywnoscig (Lévinas,
2000, s. 35).

W obrazach Bacona postaci/ figury pozostaja w bez-miejscu. Przyktadem jest seria
tryptykéw — nazywana czarnymi podobnie jak w przypadku Francesca Goi — powsta-
tych miedzy 1972 a 1974 rokiem, po samobdjczej $mierci George’a Dyera, partnera
i kochanka artysty, ktéry umiera w przededniu wystawy w Grand Palais w Paryzu
w hotelowym pokoju po przedawkowaniu alkoholu i barbituranéw (Dawson, 2000,
s. 108). Zwiazek Bacona z Dyerem znajduje oméwienie w kazdej biografii i wspo-
mnieniach o artyscie, stal si¢ on réwniez przyczynkiem do filmu Love is the Devil
(1998) w rezyserii Johna Maybury’ego, przedstawiajacego pozerajaca Dyera namigt-
no$¢ prowadzaca do cigzkiej depresji. Bacon, tworzac wspomniang serig, usituje si¢
pogodzic z utratg bliskiej mu osoby. Tryptyk zatytutowany May-June 1973 przedsta-
wia t¢ sama nagg posta¢, kedra w lewej czgéci siedzi na klozecie w stanie zatamania
psychicznego (rys. 8). W srodkowej cz¢sci widzimy twarz otgpialego katatonika, rzu-
cajacego na podloge cieri przybierajacy ksztatt demonicznego sukuba lub demona.
Prawa strona przedstawia postaé mocno trzymajaca si¢ oburacz umywalki, usitujaca
si¢ podzwigna¢ badz bedaca w trakcie wymiotowania. Bacon nie wiedziat o tym, co
si¢ stato z Dyerem (obraz przedstawia prawdopodobna agonie swojego przyjaciela).
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Samotnos$¢ postaci w omawianych dzielach jest negacja Lévinasowskiej relaji ja
— inny, ktdrej niemozliwos¢ podkresla zamknigcie w przestrzeni, odgrodzenie posta-
ci i zréwnanie podmiotu z przedmiotem. Nalezy jeszcze wspomnie¢ o pozie figury
i jej transmutacji badz transfiguracji. Powracajacym motywem w twérczosci Bacona
pozostaje przedstawienie postaci w ruchu. Widzimy znieksztalcone twarze, skrecone
ciata, jak gdyby obraz miat odda¢ cala dynamike obracajacej si¢ gtowy. Bacon byt za-
fascynowany fotografia i nierzadko malowat na podstawie zdjg¢, zwlaszcza autorstwa
Eadwearda Muybridge’a (1830-1903), ktdre zdaniem Bacona przedstawialy gotowe
do opowiedzenia historie (Chare, 2016). Znieksztatcone twarze w omawianych ob-
razach, przypominajace kubistyczne wizerunki Dam z Awinionu Picassa, inspirowane
zostaty zape¢tlonymi klatkami zdje¢ Muybridge’a, ktére daty poczatek kinematografii,
zanim bracia Lumiére wyswietlili swéj pierwszy film, bedacy ujeciem pociagu wjez-
dzajacego na peron (LArrivée d'un Train en Gare de La Ciotat) w 1895 roku. Warto
wspomnied, ze na kanwie opisywanych wydarzeri powstala legenda o chwilach grozy,
gdy widzowie siedzacy w pierwszym rzedzie uciekali w przerazeniu, sadzac, ze pociag
w nich wjedzie.

3. Fenomenologia otwarcia i zamkniecia podmiotu
a fenomenologia traumy

Rozmyte i wykrzywione spazmem twarze w obrazach Francisa Bacona wpisuja
si¢ w horyzont przyjetej hermeneutyki filozoficznej. Wracajac do Lévinasa, mozna
powiedzie¢, ze malowane przez Bacona twarze pozbawione sa ,epifanii”, trudno bo-
wiem uchwyci¢ spojrzenie, wejs¢ w dialog z portretami artysty. Wykrzywione twarze
mozna traktowac jako zwrot ku czemus, co — zdaniem niemieckiego filozofa Erica
Voegelina — pozostaje otwarciem si¢ na dziatanie transcendencji (Voegelin, 1992,
s. 69). Jednoczes$nie przemieszczenie figury na obrazie niesie ze sobg nieraz zgola
odmienny sens, tozsamy z zamkniqciem.

Sprébujmy si¢ najpierw przyjrze¢ fenomenowi otwarcia, pojmowanemu jako
zdolnos¢ do wykonania zwrotu duchowego, ktéry w filozofii platonskiej okresla sig
mianem periagoge, bedacym metafora opuszczenia jaskini, ktérej paraboliczny sens
moéwi o zdarzeniach i procesach zachodzacych w cztowieku. Réwnolegloscian oka-
lajacy posta¢ papieza staje si¢ ekranem, na ktérego powierzchni przedstawiane sa
obrazy wywotane przez nieswiadomos¢ niczym idee/ obrazy w platonskiej jaskini.
W filozoficznej wyktadni platoriskiej metafory cztowiek kieruje si¢ od ciemnosci do
jasnosci, zmierzajac do idei prawdy aletheia i dobra agathos, stanowiacych cel paidei
(ksztalcenia).

Pojecie paideia nalezy rozumieé — twierdzi Heidegger — jako catkowite przeksztat-
cenie, transformacj¢ (Umwendung) cztowieka przebywajacego w jaskini, polega-
jaca na tym, ze cztowiek zdominowany $wiattem cieni (bytu) przechodzi, skiero-
wuje si¢ ku $wiattu, ktdrego istote stanowi §wiecenie, o§wietlanie — ku $wiatu idei

(bycia) (Dembinski, 1990, s. 25).
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W rezultacie owej przemiany czlowiek doznaje catkowitego przeistoczenia
(periagoge), wywotanego dziataniem zewngtrznej sity na skutek czegos i jednoczesne-
go otwarcia si¢ na co$. Nim jednak to nastapi, musi on zosta¢ oslepiony blaskiem
ognia, ktéry rzuca cienie, by mégt si¢ wyzwoli¢ i znalez¢ na zewnatrz jaskini. Mrocz-
ne tlo i ciemna kolorystyka przytlacza i ogranicza pole widzenia, pozbawiajac nadziei
na wyjécie poza narzucone ramy. Obrazy sa wreez wizualizacja zamknigcia czlowicka
w jaskini, do$wiadczajacego silnego poczucia lgku wywotanego przez nieswiadome,
powtarzajace si¢ serie zdarzed. Mimo to spazm ciata i ruch twarzy nie sa wyzwole-
niem, lecz zamknigciem podmiotu w do$wiadczeniu traumatycznym.

Nieskrywana fascynacja Francisa Bacona ruchomymi obrazami Muybridge’a,
ktére przedstawiaja zapetlony i zamkniety ruch, wydaja si¢ wprost neurotyczne. Po-
wtarzany gest staje si¢ fiksacja zamykajacg czlowicka w kregu epifory (powtérzenia),
czyniac terazniejszo$¢ obrazem przesztosci, co wedtug autora Ludzkie i Arcyludzkie
jest ,wiecznym powrotem”. Zycie bywa zdeterminowane przez traume, ktéra staje
si¢, méwiac jezykiem Gilles'a Deleuze’a, ,§ladem pamigciowym” lub ,trwalym odci-
skiem” (Deleuze, 1993, s. 118), powraca niby refren. Wszystko co nowe, pochodzace
z zewnatrz — zza zastony — jest niewidoczne. Dzieta Bacona sg niejako ewokacja gro-
zy drugiej wojny $wiatowej, bedacej dla niego powracajaca traumg w formie ,,sladu
pamicciowego”. Postacie na obrazach znajduja si¢ w , transie”, ulegajac ,,przymusowi
powtarzania® (Wiederholungszwang). Spazm i ekwilibrystyczna pozamalarskich po-
staci stanowi daremng prébe przywrdcenia réwnowagi (logosu).

Réwnolegtoscian jako zastona zakrywajaca krzyczace postacie pozostaje poniekad
$ciana platoriskiej jaskini, na ktérej powierzchni pojawiaja si¢ niepokojace obrazy
nieswiadomosci. Stuszne wydaje si¢ ujecie jej jako ramy uwarunkowan, w kedrych
podmiot powtarza pewne stale zachowania i pozy. Geometryczna zastona pozostaje
niczym innym jak tylko zlozona struktura warunkujaca podmiot nieumiejacy si¢
uwolni¢ spod whadzy jezyka. Ten ostatni przyjmuje forme kodu i formy, wobec kté-
rych cztowiek na drodze do odzyskania subiektywnosci bywa zmuszony do powota-
nia do zycia wlasnej metafory (Rorty, 1991). Nawigzujac do obrazu Bacona, nalezy
doda¢, ze krzyczaca postaé papieza ponosi na tym polu kleske. Nie jest w stanie ani
milczeé, ani niczego wypowiedzie¢. W rezultacie subiektywnos¢ podmiotu zostaje
zredukowana.

4. Poetycka ekfraza - Francis Bacon a Tadeusz Rézewicz

Hermeneutyczna analiza zaniku subiektywno$ci w odniesieniu do malarskich
portretéw wspdlczesnego czlowicka wymaga podjecia si¢ préby spojrzenia na ma-
larskie reminiscencje w literaturze®. Francis Bacon fascynowat Tadeusza Rézewicza

Y

? Za literacka osobliwo$¢ nalezy uznaé powies¢ Stanistawa Przybyszewskiego zatytulowana Krzyk.
Jej bohaterem jest artysta malarz Gasztowt, ktéry pragnie namalowa¢ ulice bedaca uosobieniem nie-
zwyklosci i zjawiskowosci bytu: ,[...] pragnat stworzy¢ jaka$ ogromna synteze ulicy, da¢ jej wiekuiste
symbole, odstoni¢ jej straszliwa tajemnice, rozewrzeé w niej wszystko, co w cztowieku zyje, rzy z roz-
koszy, wije si¢ w konwulsjach bdlu, tarza si¢ gnojéwce rozpusty, babrze si¢ w posoce mordu i zbrodni,
chciat stresci¢ zycie cale w jednym ogromnym symbolu: ulicy ogarniajacej caty wszech$wiat, prze-
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(1921-2014), ktérego poemat Francis Bacon, czyli Diego Velazquez na fotelu denty-
stycznym (luty 1994 — marzec 1995) jest wyimaginowana rozmowa malarza z poeta
(Rézewicz, 1998, s. 81-90). Celowos¢ tej rozmowy polega na ogladaniu wnetrza
artysty poprzez otwarte usta. Cho¢ — jak wyznaje poeta — ,przed trzydziestu laty
zaczatem depta¢ Baconowi po pigtach”, do spotkania miedzy twércami nigdy nie
doszto. Sam Rézewicz stara si¢ usprawiedliwié: ,Szukatem go w pubach / sklepach
rzezniczych / w gazetach, albumach, fotografiach”. W rezultacie dialog bedacy syn-
teza posiadanych przez Rézewicza informacji o Baconie jest jednocze$nie przedsta-
wieniem krzyzowania pradéw kulturowych, intertekstualny poemat podsumowuje
wspdlna dla obu autoréw epoke. To, co faczy Rézewicza z Baconem, to réwnoczesny
debiut po drugiej wojnie $wiatowej. W Ocalonym Rézewicz znajduje si¢ w podob-
nym potozeniu do figur z obrazu Bacona wobec traumy i ,,odciskéw pamieci”:

cztowicka tak si¢ zabija jak zwierzg,
widziatem furgony porabanych ludzi,
kt6rzy nie zostali zbawieni

(Rézewicz, 1971, s. 20).

Reifikacja ludzkiego ciata — traktowanie go jako przedmiotu — pozostaje moty-
wem przewodnim obu twércéw. Bacon nazwal ciato ,kloaka zwatpienia” i mozna
rzec, ze w tym zwatpieniu zawiera si¢ kryzys humanizmu i relatywizacja wartosci.
Sceny krzyzowania s pozbawione sacrum i sprowadzaja si¢ wytacznie do bestialstwa
i rzezniczej jatki. Rézewicz w wierszu zatytulowanym Ciersi (1969) wyglasza swoje
auto da fé, gdy w calym wierszu siedmiokrotnie wypowiada ,nie wierzg™:

mysle o matym

bogu krwawiacym

w biatych

chustach dziecifistwa,

o cierniu, ktéry rozdziera
nasze oczy usta

teraz

i w godzinie $mierci

(Rézewicz, 1971, s. 275).

Zdaniem teologéw chrzescijaniskich nieobecno$¢ Boga pozbawia cztowieka pier-
wiastka niesmiertelnosci, ogranicza dialogiczno$¢, splyca jego znaczenie i sprowadza

nikajacej caty glob ziemski na miliardy, biliony brudnych, paskudztwem wszelakiem wypelnionej
sieci kanatéw, sciekéw, w ktérych roi si¢ od obrzydliwego robactwa: symbol ulicy-stonoga, ktéry
rozwalit si¢ ohydnym cielskiem na biegunie globu i stoma, nie! miliardami ndg, ssawek, szczypcéw,
kleszczy objal jej ogrom” (Przybyszewski, 1917, s. 41) Ulica jako projekcja $wiata artysty demiurga
przedstawia czlowieka w swojej nedzy, nienasyceniu (Matuszek, 1996). Opisywana rzeczywisto$¢ jest
odrealniona i oniryczna, gdy Gasztowt przemierza labirynt miasta. Mozna wytacznie snu¢ poetyckie
domysty na temat podobieristwa wewngtrznych stanéw bohatera powiesci Przybyszewskiego i Bacona
przemierzajacego londynskie Soho. Przybyszewski w swoim utworze dotyka tego, co w artyscie jest
immanentne, jego zdolnosci do widzenia §wiata w innej perspektywie. Fascynuje réwniez artystéw
z innych dziedzin, kt6rzy z uzyciem innych $rodkéw dotykaja tych samych obszaréw.
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do rangi przedmiotu, do sztuki migsa (Marion, 1996). Ciato u Bacona jest wykrzy-
wione w spazmach, pokawatkowane, co moze nasuwac skojarzenia z lalkami Hansa
Bellmera (1902-1975), bedacymi reprezentacja surrealistycznych zenskich maneki-
néw, ktére sktadajg si¢ z niedopasowanych czgéci. Koriczyny, ale i cate ciala, ktére
maluje Bacon, ulegaja powigkszeniu i deformacji, jakby bohaterowie jego obrazéw
cierpieli na stoniowato$¢. Rozwarte usta i krzyk stanowia powracajacy motyw zaréw-
no dla Bacona, jak i dla Rézewicza. Wnetrze jamy ustnej fascynowato Bacona, czemu
dal dow6d w wywiadzie z Davidem Sylvestrem (Janus Zeewier, 2013: 0:11-0:33).
Malarz pragnat — jak napisat Rézewicz — ,namalowa¢ usta / tak jak Monet nama-
lowat / zachdd storica”. Rézewicz z kolei zafascynowany byt zamknigtymi ustami,
bedacymi dlad ,najpickniejszym krajobrazem”. Temat ust w przypadku obu twércéw
znajduje si¢ na antypodach.

te pariskie modele drg si¢
jak odzierane ze skéry chmury.
To, co pickne dla Bacona:
Prébowatem pokaza¢
pejzaz jamy ustnej,

ale mi si¢ nie udato —
méwit Bacon.

— W jamie ustnej znajdujg
wszystkie piekne kolory
obrazéw Diega Veldzqueza.
Czemu Pan nie malowat
podniebienia zjedzonego
przez pigknego raka?

Bacon udawal, ze nie styszy.
(Rézewicz, 1998).

O ile dla poety milczenie jest sposobem na zmierzenie si¢ z trauma ,$ladéw pa-
mieci”, o tyle dla artysty srodkiem wyrazu pozostaje ekstatyczny krzyk. Zaden z nich
nie przyjmuje postawy bohatera /mmoralisty André Gide’a, ktéry zarzeka si¢: ,Nie
pragng innej pomocy, chcg jedynie do was méwié. Znalazlem si¢ bowiem w punkcie
mojego zycia, ktérego przekroczy¢ nie umiem. Jednak chodzi tu nie o zmeczenie.
Juz nic nie rozumiem... Musze... Powtarzam: musze méwi¢” (Gide, 2005, s. 15).
Nieodparta ch¢¢ méwienia jako freudowskie Lust zum fabulieren nie przynosi ukoje-
nia wobec traumy drugiej wojny swiatowej jako do$wiadczenia granicznego zaréwno
w przypadku Rézewicza, Bacona, jak i Paula Celana, autora Todesfuge (Fuga smierci),
okreslanego mianem ,poety wielkiego niedopowiedzenia”, ktérego jezyk poetycki
jest okaleczony i spowity mrokiem.

Zakonczenie

Trudno wymieni¢ wszystkich twércéw zmuszonych zmierzy¢ si¢ z trauma i do-
$wiadczeniem zaglady. Powyzsze rozwazania nie wyczerpuja jedynej interpretacji
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dziet Francisa Bacona w kontekscie kryzysu subiektywizmu jako odpowiedzi na
groz¢ powojenna. Obrazy Bacona sa uzupelnieniem postnarracji o do§wiadczeniach
grozy i niepokoju metafizycznego po drugiej wojnie $wiatowej poprzez dialog z in-
nymi tworcami (Veldzquez, Griinewald). Pewnym uproszczeniem bytoby sadzi¢, ze
malarstwo Bacona pozostaje wylacznie artystyczna odpowiedzig na terror wojny.
Z calg pewnoscig chodzi o portret ,,cztowieka problematycznego”, zdetronizowanego
i uprzedmiotowionego, co z punktu widzenia kryzysu humanizmu moze wywotywa¢
uzasadniony niepokdj. Nalezy stwierdzi¢, ze hermeneutyczny horyzont nie ogranicza
si¢ wylacznie do grozy drugiej wojny swiatowej, ale stanowi odniesienie do traumy
odczuwanej w sposdb subiektywny, w formie bezgtosnego krzyku.

W swietle powyzszych rozwazan mozna postawi¢ réwniez inny wniosek na temat
malarstwa Francisa Bacona, bgdacego portretem zbiorowosci o wyraznie bezreflek-
syjnym usposobieniu. Tego rodzaju grupa spoleczna, mocno krytykowana chociazby
w publicystyce Matthew Arnolda (1822-1888), zyskata miano kottunstwa i filister-
stwa, co w dzisiejszych czasach okredla si¢ niekiedy jako idiokracja. Wyréinia si¢
ona brakiem wrazliwosci na pigkno, wyjatowieniem intelektualnym w potaczeniu
z brakiem krytycyzmu, niosac powazne ryzyko kulturowego regresu i podatnosci na
radykalizm.

Lukasz Stec
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Wykorzystane obrazy

L

Rys. 1. Tycjan (1558). Portret kardynata Filippa Archionta

Fragm.: ,Czy obrazy te nie sa woalem, ktdry nalezy odstoni¢ i spojrze¢ na nie, wypatrujac
tego, co ukryte, jak to jest w przypadku wylaniajacego si¢ oblicza kardynata Filippa Archinta
uwiecznionego na portrecie Tycjana (1558). Twarz kardynata do potowy przestonigta jest
woalem kunsztownego tiulu, sugerujac niedostgpno$é, nieuchwytnoéé, a nawet utude
poznania’
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Rys. 3. Griinewald Matthias (1503-1505). Die Verspottung Christi

Fragm.: Obraz przedstawia sceng zwiazanego Chrystusa, ktdrego oczy sa zakryte bialg
chusta. Jeden z uczestnikéw, zwrécony do nas tytem, ciagnie skazanica. Otaczajacy go ludzie
naigrawaja si¢ i szydza z niego, a ich twarze przyoblekaja si¢ w agresj¢ i nienawisé. Jeden
z nich unosi pigs¢, by zadac cios, ktéry prawdopodobnie sprawi, ze Chrystus upadnie. W tle
widzimy grajacego na flecie muzyka, ktérego twarz do ztudzenia przypomina satyra (diabta).
Podobieristwo miedzy Trzema studiami i Szyderstwem z Chrystusa dotyczy réwniez ruchu
i dynamiki, keére w dzietach Bacona s3 mocno akcentowane.



56 tukasz Stec

Rys. 4. Bacon Francis (1953). Portret papieza Innocentego X wedtug Veldzqueza

Fragm.: Cialo i twarz sg rozkawatkowane, wstrzasane spazmem bélu lub strachu
pozostawiajac posta¢ w ekwilibrystycznej pozie, kedra nie jest bynajmniej przedstawieniem
zastygniecia, lecz posiada swoista dynamike transformacji, czy nawet transfiguracji.
Oprécz wyraznego ruchu (mouvement) malarz przedstawia postacie na pozér nieruchomo.
Tak mozna powiedzie¢ o powstatej miedzy 1950 a 1960 rokiem serii obrazéw bedacych
malarska ,transliteracjq” Portretu papieza Innocentego X Diega Veldzqueza (1650). Dzielo
Bacona Study after Veldzquez’s Portrait of Pope Innocent Xz 1953 roku
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Rys. 5. Veldzquez D. (1650). Portret papieza Innocentego X
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Rys. 6. Veldzquez Diego (1656). Panny dworskie (Las Meninas)

Fragm.: Jesli spojrzymy na inne dzielo Veldzqueza Panny dworskie (1656) przedstawiajace
sceng pozowania mlodej infantki Malgorzaty Teresy, mozemy zauwazy¢ rosnace napiecie
i konsternacje¢ na twarzach bohateréw. Préba znalezienia przyczyny zaistniatej sytuacji
nie powinna stanowi¢ problemu, gdyz sam artysta odkrywa wiele tropéw w otwartej
kompozycji dzieta, ktdrej wyraznym symbolem jest posta¢ majordomusa odstaniajacego
w tle kotare, bedaca zaproszeniem do poszukiwania odpowiedzi. Bacon nie ulatwia nam

interpretacji bezglo$nego krzyku, co pograza nas w niemocy i niewiedzy.
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Rys. 7. Bacon Francis (1946). Painting

Fragm.: (...) Widzimy siedzacq posta¢ cztowieka, ktdrego twarz z zarysem zakrwawionych
ust chowa si¢ pod otwartym parasolem na tle rozfozonej w ukrzyzowaniu zwierzecej tuszy
podczas uboju. (...) Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze postaé cztowieka jest portretem
zbiorowosci, ktéra wspétuczestniczy w krwawej ofierze. Rozpigte na hakach péttusze
zwierzecia zostaly umieszczone w taki sposdb, ze mogg sugerowad, iz cata scena rozgrywa sie
w prezbiterium $wiatyni
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